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NGONFRONTACION : ambiente y mspacio® , wepresenta for all of u= an

axperienee of collective work , of constant exchange of opinion= and

£ ideas , all of which eontributed to the fimel product.

I PRONFHONTACION :

: ambisnte y eapacio™ , represzanta para todoz mosstros
una expsriencia de trabajo eclective , de intercambio comstante de

. ovinionas & idea= oue sontribuyeron al producto final.
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CONFRONTACION fué la bisqueda dentro de nosotros mismos para provocar choques de

emociones vividas a diario en esta grgniurbe. Las cuatro galerias del Museo del
Barrio con sus limitados espacios nos sirvieron para lograr el propdsito de que
nuestra comunidad Latinoamericana, puertorriquefia, sienta las fuerzas dormidas
de l1a consciencia, no de arrabad o clase minoritaria oprimida y abusada, sino,

a través del reconocimiento propio de nuestros valores humanos y culturales,

de seres que Tuchan tenazmente en unas circunstancias adversas aungue no
imposibles; ante el reclamo de nuestros derechos inalineables.

Quisimos abrir mds las heridas de nuestro diario vivir. Esios ambientes que

a diario fustigan, sefialan, juzgan y castigan injustamente, nos han inspirado
para tocar nuestro dolor incomprendido. Luchemos tambien porque ocﬁpemos nuestro
espacio en la Gran ciudad sin caer, somos raza en capullo dorada con el sol de

1a esperanza.
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The image of

The waters caressing

The feet of the mountain
gtiil in its crown of clouds

i{ts earth swallowed by water

Keeping it suspended within its flow
The bringing together of the elements
That were once separate '

The mountain moves, the waters help it.

January, 1977
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August 6, 1977

El Callejon de Pesadilla-Project-

Some afterthoughts after the discussion about the exhibit or I can
say an update and a fresh review at some images. ideag and projects I've had
for the lgst ten years based on lifelong experiences that started at the age
of about 3 or 4 years old. In the Fall of 1971 a little after I joined El1
Taller Boricua I found myself in El Barrio East Harlem all over again, an en-
vironment where I was born in, lived in and formed part of my outlook towards
life. This would have to be the first environment (physical) that I have some
of my earliest memories to. One of my flrst scars (physical) is on the left
part of my head towards the back about 25" from my left ear, another scar is
on my right thumb and these are all due to my relationship with empty lots in
East Harlem. The particular lot that I am talking about which is now some
newly-contructed high-risers is on Madison Ave. between 106 Street and 107 St.
bordering Fifth Ave. What I'm coming to is that this lot and other dumping
grounds were my playground and that of a couple of other thousand children in
This city-my earliest relationship to the land, to the broken bricks, to peo-
ple's garbage, personal articies- like dried out prophylactics, feminine nap-
kins called Kotex, dead rats and other very wonderfil sights for your eyes to
behold of. Some of my constructions were based on these personal pxperiences
and also there's an influence of works by contemporary fiorth American artists,
Works of artists like RoeheRbory,. ;ngség%gﬁ’ When being exposed to
their work T had a very great attraction towards their works basicly because
they were working with forms, shapes and materials that had been and are part
of my memory and life. Somewhere between 71 and 72 after being aware of these
works for 10 years or so and realizing that I was allowed artisticly to do
serious art with objects I had played with all my life I became obsessed with
wanting to work with these materials, with found objects-(I can't leave out
works of TixskeBihis readymades). As I go along I think of other works, an
artist that worked with burlaps and other canvases-such as ¥, Eut at the

‘time I had great conflict. Conflict was that I didn't want to.alook like any

of those guys the so-called modern masters. :But I started to work with the
constructions anyway and I tried to personalize them as mach as possible and
I spent time, day after day, week after week collecting objects and bringing
them to the Taller. As I put the constructions together I wanted to make
them bigger than life and re-create some of those: structures that I had
played in, lived in and seen throughout my life. PBut that was highly impos-
sible due to the space that I had within the Taller and the money I needed

. to buy time with so 1 suyppessed that desire and went back to palntlng. But

one of my ideas Huring that time that was cultivated somewhere in the 60's
by happenings and other events that were going on was to create an enormous
environment (bigger that life, that I had full control over in terms of sound,
lighting, smells, materials and space. Again I took my idea, folided it up
and threw it into my reserve drawér-in the back of my head. I hope this may
serve as an introduction to the project which I'm submitting.

P.S. I know I should've kept all of this in notebooks and well-docu=
mented like a good scholarly artist should but I have it all very well docu-
mented in my memory and * choose to save you all the detdils and time that
it would take you to get a comprehens1ve understandlng of my project.

The proiect is based on a ferieg of constructione already made with
different found objects that I constructed during early 72 to late 76. The
idea would be to create complete environments around them which smell, sound
Paudio}, light would be part of the works. I see no conflicts as to the con-
structions and the ideas already discussed by the group.

A _Short Description of Constructions
A. Eregect Pole With Found Obiects-(Totem)

Piece laid in center of room 6" by 6'. Floor completely cov-
ered with trash and debris from a lot. Surrounding walls painted maybe with
a suggestion of buildings and accompanied with audio tape of any given typi-
cal block of East Harlem during the day.




: TR

5 and C.  Environment With Twwm Readvmadew

Semi-room of tnree walls, One wall would be a collagé-mbntage of
photographs. Other wall would have one of the series of broken dolls and doll:
parts all over the floor.

D. Doll on Baby Carriage on Constructed Base-

A1l found objects with acrylic and wire. This piece was brought
about in 1972 right after a victim of society decided to victimize its society
by brutally mutilating children's bodies in our communities. Aside from the
fact that our chldren are brutally victimized by this racist school system
they're in they also have to be physically victimized by the environments and
neighborhoods we physically live in. And that was the motivating force in the
congtruction of this piece. As part of the project I would like to construct
an environment around this piece in which I would use lights and audio consis-
ting of tape recordings of chldren playing. Accompanying this piece I would
construct a window in which in one of the panes there will be a projection of
images from a slide projector of children playing. o
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Jos& Rubén:

Jacqueline:

José& Rubédn:

Pablo:

Francia:

Jacqueline:

T"ablo:

Reunidn -~ 7 de octubre, 1977

Discusidn ~ Exhibicidn Confrontacién:
ftmbiente y Espacio

Yo empezaré y presentaré a todos ya que vo fui el qgie
los invité aqui. Estamos alguna gente gue participa-
mos en el grupo de estudios y gque participamos a 1la

isma vez en la exhibicidn aqui en El Museo, que somos
Jacqui y ydé, que vo creo que somos 1los que todos cono-
cen. Entonces, de los artistas que participaron en la
exhibicifn, Maria, Felipe y Fablo. De leos que partici-
paron en =1 grupo de estudios, que no participaroen en
la exhibicidn, estédn, Juan, ¥Felix, Allen v Francia.

Nos gustaria oir los comentarios, la critica que tiene
la gente,

Pablo, iPor qué tu no mencionas como surgi6 1a idea?

Bueno, a lo mejor yo puedo explicar algo., Juan, F8lix
v Francia trabajan en El1 Centro de Estudios Puertorri-
quefios. ¥ ellos fueron los gue organizaron el grupec
de estudios donde nosotros participamos.

Pero 4cual fug el propdsito al ustedes reunirse, uste-
des discutian sobre la estética de qu&? Me interesa
saber que fué lo que discutieron, asi s& en qué forma
estdn criticandoc 1a exhibicién.

Bueno yo crec que el punto estfi bien puesto. Somos
gente de afuera que vinimos z dar opiniones.

Josg dijo que &ramos El Centro pero mucha gente no
saben quZ es El Centro. De modo que es en realidad
que nos estamos presentando. Ustedes se presentaron
con el trabajo gue hicieron.

Bisicamente hicimos unas lecturas relacionandc la
teoria Marxista y el arte. Habia una idea fundamental
que eva, ver como se podia unir les artistas culturales
v hacer un trakajo coiectivo, de maneraz de ponder en
funcifn todo Io que habiamos leido v todas estas ideas
en 1las cuales creiames.

ot

.Y habian discutide trabajo colective?




Jacqueline:

Pablo:

Francia:

Pablo:

Jacqueline:

Maria:

Pablo:

Félix:

Habfamos discutido trabajo colectivo. Después de una
actividad de mfisica hubo una seccidn de critica y

auto critica y como crefamos que la actividad habia
quedado a la oportunidad o qué repuesta de la comunidad
habian tenido los m@sicos. Y si la idea que ellos esta-
ban tratando de transmitir estaba llegando a ese ptiblico,

Bueno, (qué es 1o que piensan de 1o que han visto de 1la
exhibicidn? Yo no sabia que iban a entrar. Pensé que
1a habian visto antes de venir aci con msica.

Si, la vi dos veces, con misica y todo,

Comenten si hay alguna pregunta sobre qué es lo que

estd sucediendo. Ustedes dos la acaban de ver en un
momento que sucedid algo ahi, que entrd alguien y vanda-
1iz6.

Eso es parte de lo que habiamos estado discutiendo.
;C6mo la ha visto la comunidad? {Qué es esta exposi-
cidn para los nifios del Zrea de E1 Museo? (Y hasta qué
punto ellos se han relacionado?

La reaccidn del vandalismo es un fenémeno el cual noso-
tros olvidamos por un momento al final del la obra.
Para mi personalmente deja saber qué grado de educacién
tienen ciertos individuos y cémo yo debo de enfrentarme
en una situacién similar si pudiera suceder y cbmo re-
solver tal problema.

Lo que hicimos, fu#é invitar 1la participacidn de el
individuo que viene acid. Puede reaccionar no tocando
nada o puede ser como los chicos a quienes incita una
energia increible, que despuds de la primera galeria,
salen corriendo tumbando todo en las otras galerias.
Hay que controlar eso de alguna manera y si no, se va
cayendo todo,

Yo creo que la exhibicidn es interesante como un tipo
de collage ambiental de diferentes aspectos de la vida
puertorriquefia y no he visto esto antes, asi, que eso
es una direccifn positiva. Y creo que si, entre eso
hay un tipo de confrontacién. As? que en un aspecto
general, veo la exhibicifn como importante. Yo estaba
tratando de ver la cosa como un comentario sobre la
vida del puertorriquefio aqui como emigrantes traba-
jadores. Entonces, veo como que algo falta. (Qué nos
dice esta exhibicién? No lo veo como un comentario
total.




Fé&lix:

Pablo:

Alien

iQué es lo que queremos decir con esta exhibicibn,
més alld de una descripcibn. Lo que -eo tambien
que falta, es algo sobre nosotros, como, ,ipor qué
vinimos aqui? Vinimos aqui buscando trabajo, bus-
cando una mejor vida., El sistema mismo impuso la
imigracién, una fuerza de labor barata. Este hecho
de nosotros como trabajadores oprimidos es lo que
no veo alli. Sea, se ve la casa, se ve el ghetto,
se ve la isla idealizada como muchos de nosotros
la idealizamos. Pero no veo una visidn de todo
eso junto y qué es lo que crea todo eso y hacia
donde vamos.

Todo eso estd ahi. Pero debo de hablar de como
surgid esta exhibicibn. 0 sea, cuando se le escri-
be la carta a los artistas que vengan a participar
se establecen cuatro temas para desarrollar como
ambientes. El1 tema politico, el tema abstracto,
tema primitivo y el de sftira. La primera galeria
es la politica y la tercera es la ecoldgica. Pero
hay dos partes mis que no esti viendo, La abstrac-
cidn y la sftira. Y no se trata solamente de darle
una interpretacidn a una sociedad. Fué mis que todo,
una repuesta de los individuos que trabajaron ante
esos temas, reflejando por supuesto las condiciones
de uno mismo con las cuales uno ha crecido, pero hay
tambien otras cosas ahi, que son como el artista
desarrolla una idea, un objetivo.

The thing that struck me the most was the differen-
tiation of the spaces. The differentiation between
those spaces could have been more organized. At
times 1t was not enough in the first part and then
all of a sudden, there is a sharp break going into
the middle area. In terms of time, we go backwards
to the third séction. And then the fourth one, by
the time I got to the fourth galliery, I did not

know where I was anymore, That is the way I respon-
ded to it. The first one, to me, spaciously, had
more of a subjective reality in terms of violence and
so forth. I would have liked those things developed
more. It is as if you had to look at a room, like
the room with the T.V. set and you had to look at the
other things. But by the time you got to the second
gallery you were in the environment already. 1 mean,
that was a complete environment. In one sense the
first was a complete environment because I felt I

was in a mess and I was looking at different things
within that. But then, in the second gallery there
was a great difference, 1 mean, you go from garbage
to a completely white room. It is like a whole other
reality.




Pablo:

Allen:

Jacqueline:

“ablo:

It is something that is definitely there. The pro-
blem was to develop a space and develop an environ-
ment to that theme. The first gallery developed many
images and worked within an emotional context. The
second worked with one image within the space as
opposed to a series of images and, the third was also
more emotional..

The second gallery and that kind of presentation of
art has a certain alienating quality, it is so forma-
lized,

Sin tocar el lado estético, yo como individuo cuando

me enfrento a la primera galerfa - it is like you said,
it is a mess. (Quién soy, qué yo hago aqui? Entonces,
al salir de esa galeria hay un espejo. :(Por qué se

ha puesto un espejo y no un retrato de alguieni; Enton-
ces, ya salgo de ahi con todas esas impresiones. Luego
me presento a unas estructuras abstractas, un espacio
que me puedo identificar conmigo misma, mi espiritu.
And then it is like a break, like wow! Entonces la
misica. Eso de ahi me prepara, la naturaleza, el cogqui,
el cemi,jcontra! Mis raices, lo que yo soy, puertorri-
quefia. That is nice, Entonces, finalmente me trae a
una ironia que de c6émico no tiene nada, si lo vamos a
ver en todo el sentido de la palabra.

A mi me llama la atencidn tambien los comentarios que
muchas personas ponen, queremos mids, faltaba algo mis.
Eso a mi me hace sentir bien ante lo que esa persona
estd recibiendo porque es como tropezar con algo y
pensar un poco mas a dentro sobre ese punto. Yo esta
exposicifn no la veo como que nosotros estamos propo-
niendo. No. Nosotros estamos poniendo una serie de
imdgenes y ideas juntas., Un trabajo colectivo. Como
una serie de imdgenes para confrontar el espectador
con un ambiente y un espacio. Pero era mas bien para
nosotros ver que iba sacar de la gente esta exposicién.
Nosotros estabamos loco para que llegara la apertura,
a ver como la gente iba a reaccionar.

Yo personalmente no estaba en esta exposicifn diciendo
que yo iba presentar la realidad del puertorriquefio
como Bsto y &sto y ésto. Nosotros queriamos confron-
tar con ciertas cosas que nos afectan a nosotros direc-
tamente.

Es mucho mds universal que limitarlo a la isla, El
espacio de ecologia, todo el mundo que viene aunque

no sean puertorriquefio siente algo de raices, algo del
pasado.




Jacqueline:

José Rubén:

Juan:

Claro est8 que impresiona a que vo me identifique como
puertorriquefia porque veo un cemi os sea, pero el uni-
versalismo esti, Es una cultura de plantas y colores
y mGsica.

Pero en realidad no es especificamente mostrar una rea-
lidad de los puertorriquefios como llegaron aqui, porque
1legaron aqui, cdmo fué todo eso. Ya eso se ha presen-
tado en otras exhibiciones, aqui mismo en El Museo del

Barrio. En cierta forma yo lo veo ahora comc bien sub-
jetivo. Es‘como nos afecta a nosotros individualmente

como artista en el ambiente y el espacio de Nueva York

v como colectivamente podemos armar una exposicién para
presentar una idea.

Estamos tratando de afectar al pGblico. No con el mismo
abiente por que obviamente no podemos reproducir exacta-
mente la vealidad. Reproducimos una realidad subjetivi-
sada que se podria llamar el ambiente resultante de lo
que nosotros creiamos o entendemos que es nuestra re-
accibén a ese ambiente.

I always like to see collective work by artists and by
people that are working in cultural and ethnic directions.
If the study group from last year had anything to do with
it then I think that T am proud to have had something to
do with it. I think it's welcomed that you can work to-
gether and try to figure out how to use forms in new ways
that are experimental with people's sensual experiences.
As far as a preliminary criticism, I feel more could be
done with the sense of movement within the space. I felt
that there was not enough attention given to form inter-
relationships which could be developed between the diffe-
rent components so as to give people a feeling of real
transformation in a process.

There was perhaps not enough attention paid to how are
we going to move people from the beginning to the end
so that by the end the beginning will have a different
meaning.

What I am saying is, that if you are commenting on the
social reality then I think we have to be more aware as
to how people should come out., I do not feel, that if
you are invelved in some kind of impression about that
reality that it is a social process. This feeling at
the end that I am on my own confronting these spacial
contradictions does not take into account the reality
of true space., By the end there should be a sense a-
gain of more gathered and accumulative emotions and




Juan:

José& Rubén:

Pablo:

Maria:

Pablo:

directions; a perspective which implies a transforma-
tion of that space; and a feeling of joining forces in
some way with the environment or with other people.
And that is just what I feel that could be worked on
better in the future in a collective work.

In our gallery we gave movement a priority to a a
certain extent. We thought about it the way it was

set up, it was meant to control the way that people

were moving. In other words, you just don't walk.

Now I think: the same was true of the abstract gallery
because there is not really that much variation as to
where you can go. In other words, the movement of the
people is directed. There are hints as to more or less
how you should walk through that space by the way that
the objects are set up. I agree that as you walk on
then that is lost and it starts to disintegrate. And
while you were talking it occurred to me that maybe it
would have made more sense to have the exit to the exhi-
bit through the last gallery with the door to the office
closed.

That was meant to happen but we do not have enough staff
to attend both doors at the same time.

0 sea, que existieron muchas limitaciones.

Yes. One of the limitations was the gallery space it-
self. This already tells you which way people have to
move. I have been designing exhibitions here for the
last year and I know which way people will be moving
through the spaces. There is very little you can do to
create that smooth transition when you have an opening
that is fixed,.

In the first gallery, in terms of images there is a se-
quence. The altar is there for a particular purpose
and so is that other room with the mirror. You were
talking about the individual all alone as opposed to
having a sense of the community. What happens is that
whenever we get large groups here they miss completely
the exhibition. You have to isolate the individual if
you want him to think of the community at some point.
Groups of twenty miss what is happening. Why? Because
there are several bodies here and there, and everyone
is making comments and perceiving only part of the
space at any given time., They are seeing it as one
organism of twenty people and only picking up a part of
it, which might be good if they are aware of looking at
this as an organism.



Pablo:

Maria:

Allen:

José& Rubén:

Jacqueline:

José& Rubén:

Maria:

Jacqueline:

That is why it is important that the individual is
isolated during the viewing of the exhibition. In
order for it to make sense and to determine where

he is going and what we are trying to say. The abs-
tract gallery does not work well when there are more
than five or six people in it at one time because you
lose the magnetism which is created by those lines and
you.

Sure there is a door there and I wish we could have done
something ,in the time we had to eliminate that door so
that people would not have felt drawn from here into
there. There is a sequence but it is not as clear bhe-
cause we are limited by the spaces and the way that they
are connected,

Entonces, yo vuelvo y emfatizo que es una cuestidn mis
individualista 1o que quisimos presentar y nos olvida-
MOS pOr un momento en ese grupo cuando venga a que se
van a enfrentar, Las variantes, porque hay muchas
variantes, cuando esti un grupo y cuando tl estds solo,

contemplando y participando.

I just want to say something about the movement. José
Rub&n said that there was no movement in the last two
galleries. And I think that there is. When you are
going to go in, there is a hand and a glove with a fin-
ger pointing and you are to follow that straight in.
And at the end you see another hand pointing you out to
what is the exit. So, if you follow that string around
you are going to get movement.

What I meant is that the pointing hand was weaker than
the image of that open door.

8i, porque entonces 1a oficina se hizo comc otra galeria.

Some people don't like to look at themselves in the
mirror, I have heard stories of people kind of walking
and looking to the side and wanting to put out of their
minds the idea that there is a mirror there and feeling
very uncomfortable with that.

Una confrontacidn.

Para mi la exhibicién me crea confusisn y a mi me gusta
ese tipo de confusién que me crea. Quizés es una rea-
ccidén personal mia a la forma que yo me he sentido en
Nueva York. Hay un comentario de una persona que entra
a la segunda galeria y siente que esti en el limbo. Y
es el sonido tambidn que tiene que ver mucho con eso.




Jacqueline:

Pablo:

Jacqueline:

José Rubén

Jacqueline:

Maria:

E1l radio Latino en el cuartito a todo lo que da; 1la
televisifén con las lineas que es un factor muy impor-
tante, y el reloj 1lendo a lo contrario; vy el sonido
de la galeria blanca hace que la mente pase a otro
estado, Y de repente entras en la galeria primitiva
y son unas sensaciones completamente diferentes.

Entre la abstracta y la primitiva no tiene que haber
una transicidn. La transicidn puede ser muy bruta de
repente pero no lo es. Porque cuando han sentido 1la
galeria abstracta te das cuenta que la otra es como

en el lado opuesto de &sta y por ser opuestos son como
la misma cosa. Una es muy emotiva y la otra es mis
racional. O sea, se complementan bastante bien.
Porque las dos estin diciendo la misma cosa pero por
diferente medios.

Yo creo que algo que faltd en este grupo fué mis com-
municacidén en la idea global. Porque algo muy inte-
resante que yo no sé& si ustedes lo notaron también

fué que primero nos reunimos todos y después nos sub-
diviminos en grupos. Después, todo el trabajo se hizo
con cuatro grupos diferentes y salid toda esta exposi-
cidén junta el viernes y nos sentiamos satisfechos por-
que una galeria hubiera tenido una secuencia sobre otra.
Pero en realidad nosotros no discutimos como iba a
quedar al final especificamente todas esas galerias
juntas. Era como una ansiedad para ver cual iba a ser
el préximo paso y que iba ser el resultado final.

Esa sensacidn de trabajo de que hay que terminar, hay
que terminar pero no habia una idea concisa, especifica,
que todos hubiéramos estado de acuerdo en la idea espe-
cifica de todas las galerfas.

Pero Jacqui. Hubo un consenso implicito creo yo en

la medida en que cada uno o la mayor parte de la gente
sabfia lo que estaba pasando en las otras galerias.
Nosotros pudimos haber dicho, mira yo creo que &sto
esta8.iesecs

Pero tG puedes desarrollar eso. En la primera reunidn
gque nosotros estuvimos no dijimos que eso iba a pasar.
Si no que fué como un experimento de lo colectivo, que
demostré ser positivo.

Pero yo estoy en acuerdo con ella, que nos faltd un
poco mis de communicacién, de sentarnos e integrar
todas las ideas. Ahi fallamos un poco!




Jacqueiine:

Francia:

Jacqueline:

Francia:

Jacqueline:

Francia:

Maria:

Francia:

Pablo:

0 el hecho que seglin estibamos progresando no nos
reuniamos con una grabadora ha estar discutiendo 1lo

que estaba pasando en esos momentos y como iban to-
mando forma todas las galerias. En eso fallamos vy

hubo discrepancias y se formaron grupitos y entonces
como se alejaban unos de otros. O sea, que en realidad
se le pudo haber sacado mucho mis partido de lo que se
le ha sacado. Ahora, yo estoy contenta con el resul-
tado que ha tenido.

El mero trabajo y al pensar gue era una cosa colectiva
no forzada, que gente se juntaron. Aqui se juntaron
gente sin pagarles. Es 1o mis interesante que yo he
visto. Asi como es interesante tiene contradicciones

para mi.

La segunda parte fué& para mi como entrar a un hospital,
o a la luna.

Y la cuarta galeria, la del sarcasmo,

Yo no la senti como sarcasmo. Porque yo 1a senti como
en realidad parte de la vida real. Esa es la parte de
los mufiecos, como las bodas que hacen aqui y gastan el
Gltimo centavo para tomar fotografias de $50 y no tienen
con que pagar la renta, es realidad - es el sistema.
Cuando me dijeron que los muchachos rompieron...yo
hubiera roto unas cuantas cosas, definitivamente porque
me estaban retratando.

Lo primero que rompieron fué& la bombilla de la estatua
de la libertad. Habfia una persona en el saldén y cuando
ella virSé la cara, se montd un muchacho en una maleta.

Se, eso fué una rabia sin entenderlo,

Por eso yo tengo f&. Porque hubo esa rebeldia, habia
alguien que estaba vivo,

Como no va haber gente viva se sobreviven. Ese es mi
punto. Que no se ve fuerza, se ve ldstima, pero es
ldstima de afuera no de adentro porque el de adentro
tiene que sobrevivir y no tieno tiempo para listima,

Y ddnde estd la semilla que va a cambiar esta sociedad?

Yo creo que la semilla esta ahi. Una sefiora gue vino
a la exhibicibn salié diciendo que iba a ser major la
préxima generacifn.




Francia:

Jacqueline:

Francia:

Pablo:
Francia:
Pablo:

Francia:

José& Rubén:

.Pero cdmo puede ser peor?

Una sefiora vino a mi y me dijo. "Aqui falta algo.

El olor a King Pine, el mapo sucio, y el pillo para
robar la luz." Entonces, cuando salia de la galerias
nos dice que la prdxima generacidn iba a ser mejor.

Tenemos que entender lo que ella dijo. Al no tener el
King Pine y al no tener el mapo, la sacamos de la vida
porque ese es el Trol de la mujer. She was eliminated
and she wdnted to be included in her struggles. 'Even
in misery you hate to be left out.'" Anything that goes
on in all that "horror", siempre hay algo que estd cre-
ciendo, por mis chiquito que sea y esa es la fuerza que
a la larga va a transformar.

.Y &so es lo que td no ves ahi? La semilla?
No, no veo ninguna semilla.
No piensas que todo 1o que estd ahi es la semilla.

No, no sefior. Yo no tengo ideas, cuando digo semilla,
de como se debe presentar esa semilla.

Yo creo que parte de la semilla es el acercamiento
nuestro a la realidad. La semilla puede ser en dos
partes. Qué estid pasando con tu realidad ahora,
mirala de nuevo, desde otro punto de vista. Eso
puede ser mejor que decirle a la gente, "no lo que
tienes que hacer es ésto." Porque das 1la oportunidad
de que la gente vuelva a mirar esa realidad y que re-
accione a su manera. Tiene el problema de que no
tiene conciencia de que es un problema que no es sola-
mente de €1, si no que es de todo el mundo.

sosecsas e s s enceorevonaan. Fin de cinta.

iLA SEMILLA FUE EL ESFUERZO COLECTIVO!
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