MyrnaBaez




Grabadora y pintora puertorriquena.
Luego de obtenar un Bachillerato

en Ciencias de la Univarsidad da
Puerto Rico raside por sels afios en
Madrid donde obtiene el Grado de
Profesora de Pintura y Dibujo

de la Academia de Bellas Artes

de San Fernando en 1857,

Aslzte al taller de grifica de Lorenzo
Homar en al Instituto de Cultura
Puertorriguena por tres anas. En
1962 hace su primera axposlcién.

A partir do esa focha ha prasantado
siele exposiciones individualas y

ha participado en numerosas
exposiciones colectivas naclonales
e intarnagionales y ha obienido
varlos premios por su graficay su
pintura tanto &n Puerto Rico como
anal extaerior,

Sus obras figuran en las colecciones
dal Institule de Cultura Pusrtorriquafiag
Museo de la Universldad de Puerto Rico
y Museo de Pance; Muzeo de Arte
Maoderno de Nueva York; Museao
Melropolitano y Museo "' La Tartulia"
en Cali, Colombla y en importantes
coleccionas privadas.






La produccion artistica no depende solo del talento, Intuicion y of
asfuarzo del artista. Es fruto lambién del interés, ol estimulo y

la critica sincera de masstros, colegas, familiares y amigos que
componen su mundo,

Hoy, 20 afios despuaes de mi primera exposicion en 1962,
quiaro dedicar con agradecimiento y carifio esla exposicion a
todos aquellos que han conlribuldo a mi desarrollo artistico y
parsonal: mil madre, mi hermana y a mis amigos, qua han estado
a mi lado brindandome su apoyo, muchas veces sacrificando
su valioso llempo,

Las obras qua aqul se axhiben son lamblen suyas.

Warks of art do not come aboul solely as a resull of the
artisl's talent, insights and efforl, They are also the product of
ihose teachars, colleagues, relatives and friends who provide
{he artiat with mueh needed encouragamaent and objective

ariticiam.
Today, 20 years aftar my first axhibition opaned In 1962, | wanl

io dedicate this one with gratitude and love ta my mothar, my
sistar and my friends, who often saerificed their own valuabie lime
to stand by ma ollering thair suppert.

In a vary real sense the worka presented here are theirs as wall
a3 mine.



MyrnaBaez

diez anos de grafica y pintura
1971-1981

: Museo del Barrio, Nueva York, 28 de mayo a 14 de agoslo de 1982
Museumn of Fine Arts, Springfield, Massachusetts, septiembre a octubre de 1982
Sala de exposiciones del Chase Manthattan Bank de Puerto Rico, diciembre de 1982




Ez motive de gran satisfaceian presentar en el Museo
de| Barrlo la obra de la admirada artista puertarriguafa Myrna
Raez. Se trata de una de las figuras representativas del arte
contemparanao de Puerto Rico, quién, ademas ejemplifica a la
mujer artista que se adelanta a su época e su lucha por
raallzarse sin trabas, Myrna Baez abre camind & generaciones
venideras.

Hay, tras veinte anos de ascendants [abor profesional, Myrna
Baez nos ofrece a modo de especticulo visual, "Diez Ahos de
Grafica y Fintura” que cubre la década del 1971 a0 1981, Teatro de
Imégenes donde se recrea una almaslera que intriga y envuelve
al espectador y lo induce a reflexionar sobre el lempo an que
vivimos. Su tamatica resulla allamente sugestiva y excitante. La
figura humana, masculing o lemening, desnuda o vestida
aparece an paisajes o inleriores alternativaments, recreando
ambientas reales. El interesante juego de reflejos v
transparancias, de espejos, sombras y espacios ambiguos
desaflan la imaginacion, propaniando vislones equivocas y
simultaneas tanto dal mundo real como del imaginario. La uerza
da estas Imagenas promuaven interpretaciones diversas de
ura misma obra,

No es mera casualidad que su abra evogue sentimientos
patriéticos. Esa es su intencidn. En una entrevista concedida o la

Jaegueline Blaggl
Curator, Museo del Barrio

Rewvista Relntagrao, la artista declara;

“Estoy usands el paisaje como motfvo, estoy usando ef
paisaje. . porgue me interesa la forma, porque me
interesa el color, porgue me interesa al sitio, me
intereza al palzaje nuestro que nos lo estan
destruyendo, me interesa lo puertarriqueno, Me
Intereza exprasario; la luz, lo que nos rodea, las formas
que me han formado, que me han hecha, que me
emocionan a mi. Paro clara, lo gue a mi ma interesa os fa
forma. Por efempla; si pitte un mangle, escojo un solo
mangle lgual que cuandos pinte un bamby, uno
solo...es como un profolipe.”

El Museo del Barrio se honra en ser la sede organizadora
de la primara exhibicion individual de la artista Myrna Baegz en
los Estados Unidos. Luego da |a clausura an Muava York, la
colecclén pasard al Museum of Fina Arts an Springfield,
Massachusetls. La exhibicldn se presentard mas adelanle en
la Sala de Exposiciones del Chase Manhattan Bank en San
Juan de Puerto Rico,

A las personas v organizaciones que tan genarosamente
prestaron sus obras por lan extenso periodo; a las instituciones
ya mencionadas, muchas gracias.

Bambu Agrilico
1977 1368 = 132 cm






The Springfiald Museum of Fine Arta gave the public a glimpse
of the immensa and saductive lalent of Myrna Baez when It
included her collographs in two exhibitions of graphics by Puerto
Rican artiste in 1976 and 1978, Now, as wa proudly join with
El Museo del Barrio in presenting her first solo retrospective,
we invile you to feast more sumptuously on 56 paintings and
prints that span ten years of her life as an artisl.

A major exhibition in an art museum is always a milestona in an
artist's lfe, but it also represents paculiar Kinds of sacrifice. Obvi-
ausly, there is the relinguishing for many months of artwark with
income-making potential; there Is also, with the emptying of the
studio, the loss of a part of one's own hislory and inspiration. Bul
there iz an even more personal forfeiture, The artist must give up
to public scrutiny and critical attention that part of herself thal she
has Invested in her work.

One painting from this exhibitlon dramalically expresses this
most personal sacrifice to me. A young man, casually dressed,
walks past the plate glass window of a stare, As he turns tolook at
the marchandise on display, his curious glance Is met by his
own image-=bul it is without clothes, His reflection is naked. Ms.
Béez told me Ihat the young man is an artist. | balleve that in this
painting she tells us that there comes a lime when art denudes
the artist,

By leading us Into such personal themes as vulnerability and
the naked self, Myrna Baez has already stripped harself bare. In

Richard Muhlberger
Museum of Fine Arts,
Springfield, Massachusetts
Aprli 12, 1982

her art she leads us ta many secrat rooms and baguiling places
that demand entry. But just as the entrancing surfaces of her arl
lead us o the Innermost places where dreams happen, Myrna
Baaz is likely to catch us off guard with her wry humor. Wa stop
and laugh with her, After all, the young man's nudity is & dalightful
surprise—especially in a society where male chauvinism s usu-
ally garbed so carefully.

Humer, vulnerability, and other recesses of the human candi-
tion often lie unfathomed by the art of today. They are and always
have been difficult subjects to express visually. | suspect thal
they could not have come easlly to Myma Baez's canvases and
printing plates, in spite of her mastery of tachnique. There is
more—far more-ihan ten years of painting and printmaking behind
the revalations of her work. Here we are encountering a hu-
man being of unusual senslbility, strength, and courage.

It iz with greal pleasura that wa welcome this axhibition to
Springfiald, [t marks our first collaboration with El Museo del Ba-
relo and for this we are deaply grateful ta Jack Agueros, the
diractor of thal line and lively institution. | join with him in expres-
aing our mutual gratitude to the National Endowment for the
Artg for their support of the exhibition, and to DIGITAL EQUIP-
MENT CORPORATION for major [unding. In Springfield, the
Massachusatis Council on the Arts and Humanities is also a
sponsor of the exhibition, and we extend our thanks to them also,



EL CHASE MANHATTAN BANK de Puerto Rico se complace
y anorqullece en auspiciar esta primera retrospectiva de la
distinguida arlista puertoriquena Myrna Baez, No es para
menos por muchag cosas; pero, principalments, porque es
elta gjemplo vive del dindmico crecimiento que las artes han
experimentada en la isla duranie las ditimas dacadas.

Las arles son parte vital del propdsito humano. Por esa
as quit para gl Chase—una institucidn financiera internactonal
comprametida can el desarrolla integral de los puablos v sus
gentes-os parfectamenta natural respaldar esta Iniciativa gue
&g, mas gue nada, un hamenaje a la crealividad, al talento y a la
Inspiracidn; al iqual que un compramiso con la excelencia. La
misma es borde dorado a nuestro aniversario de oro al tener el
privilegio de podérle responder al buen pueblo puertorriquefio.

Alfredo Salazar, Jr.

Vice President & General Manager
THE CHASE MANHATTAN BANK, N.A.
Puerto Rieo

THE CHASE MANHAT TAN BANK of Puerlo Rico is pleased
and very proud to sponsor this lirsl reliospective of the
distinguishad Puerto Rican arlist, Mytna Baez. Mainly because
she Is aliving example of the dynamic growth of the arts in
FPuerta Rlco during the last decades.

The arts are vital and give trus meaning ta the human purpose.
Thalis why the Chase-an international financial institution
commitled (o the inlegral development of nations and its
people=50 spontaneously supports this initiative that is, above
all, a homage to araativity, lalent and inspiration. This
retrospaective marks a brilllant beginning to our Golden
Annlvarsary, 50 years in which we have boen privileged to
serve the Puerlo Rican poople,
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MYRNA BAEZ

notas sobre una pintura

dificil ~ wwne

Haae diez afos, cuando conocl en
Puerlo Rico 1a obra de Myrma Baez, me
atrajo descubrir en alla algo bastante in-
frecuente, coma es la lucha contra la
balleza. Esta pelea librada por pisdor,
quizds creyendo gue la belleza of algo
axcasivo; y por rebeldia, alacando al
lada complaciente de la belleza, era ya
frantal en un cuadro pintado en 1967, En
af bar, obra que slgus sabraviviendo al
ticmpa, o en los acrllicos desmanados
de las mujeras acodadas en la barra,
Entre las mujeres recorladas y el blanco
del londo donde apenas se esbozaban
los barman coma un detalle desdana-
samente acceaorio, estallaba un confllcto,
no upicameante formal, sino ambian
idezoldgicn. Las figuras se proporian
ser aspesas, corladas, casl hostiles,
ante osa blanco de luz excesiva, da
calculada violenecia, que a su vez im-
ponia la luz como puarlo seguro a esa
luz llegamos. El cuadro se armaba
entre esas tensionos.

Adivinando esta enfrentamiento y
vinculiindolo con la difficll situacién de un
artista isleno gue se slenta auténfico y
distinto y rechace su conversién en
mara apéndice del arte metrapalilana,
supuse, y asl lo escrbl en su momaento,
que |a pintura de Myrna Bacz seguiria
un camino de cierta ferocidad expra-
sive, y no me reflero al decir eslo a la
ferccidad de las criticas sociales,
patentes en Homar, José Rosa, Tufifio,
Alices v todo el grupo de grabadores
comprometidos politicamenta, sino a
otro lipo de expresionismao, que an ese
momento estaba presante en las obras
de Roddn, por ejemple; en los dibu-
jos de Ansado del Valle, y era el major
alimento de las buenas obras de Garlos
Raquel Rivera, Pero el desarrollo de la
obra de Myrna Baez en estos diez afos
ha sido mucho mas rico de lo guae pude
prever. Gon gran parsimonia, ha bus-
cade seluciones diferentes para neudtra-
lizar la amenaza de la belleza que &n

cualquier rmomento, nunca se sabe muy
bien cudndn, puade sar agravianle por
lo fail, Quilso parar esa debilidad, con-
tradecirla, emboscarla, disfrazarla con
un complajo conjunto de soluciones
siempre destinadas a la misma
autovigllancie.

En estas notas me roforird solo ala
pintura, que fluctud desde un princlpla
anire Ios llamados, igualméante atrac-
tivas, da la figura y del paisaje, sin
acabar de decidirse por una o por oro,
En tal Indacisién, varias de sus primaras
obras de la década del 70 resolvieron
ser ambas cosas, En La pared (1972)
aparecen pislas que puaden ser
sequidag en abras postariores, aungue
aqul se presenten con aspecto inacente.
El cuadro seria casi ballo sl no fusra por
la axpresa desarticulacion de los temas
que o componen, se plantea por vez
primara la ambigbedad de un espaclo
transparanta gue no pusde diter-
minarse con exactitud, dado en este
caso par el vidrio de la puerta. El cuadro
ensaya posibilldades; acepla 2onas
gratuitas, como el entramado, y la tex-
tura da la parte derecha. No subrayo
esto como defecta, sing como sintomias
a seguir con cuidado, ya que raapare-
cerd sin cesar una técnlea motivadora,
exploratoria, que sera casi autonoma
respecto a los demds elemantos del
cuadro, Veo lal curlosidad técnica comao
un clara resultado de su abra grafica,
donde ansayh laboriosaments di-
farantas malaeriales y sistamas de im-
presidn, Sin embargo en pintura, e5a
curiosidad algo profesoral y didactica,
as suporada pace a poco por el con-
cepto de unidad, qua va dominando (&
obra pintada, rasladandola de la ex-
perimentacion a la significacion.

Volviendo a la disyuntiva entre
palzala y figura, la relacion que se traba
eh los primeros cuadros de la década
entra ambos tlemas, es casl ingenua, En
Afuera el varde (1971), el hombre con lag

manos atras mira por la ventana, pero ni 7
ventana nl drbol quieren ser reales. L
ventana es un recorte bastante in-
verosimil {(olra vez la Influsncia de 1a
colografia y los racortas de planchas ac-
tuando sobra la pinfura), y el rbol es
soflsticadamente irreal, una espacie de
verde anheloso que qulere ser da ofro
mundo sin disimularlo an absolito, es
decir, verda irreal sobre blanca irreal an
marco irreal, rechazando sin embargo
y también con enargfa, cualquier desliz
surrealista, por més asociaciones que
sa hagan con Magritte,

“ Sin embargo en pinlura, esa
curiosidad algo profesoral y
didactica, es superada poco a

poco por el concepto de unidad,

gue va dominando la obra

pintada, trasladandola de la
experimentacion a la significacion.”

El misma hombre pequefo y des-
garbado se da vuelta y lee el diarlo. La
tela sa titula Noviembre 1976 (es decir,
gl desgano para titular, .. ) Todo al
cuadro hasa el esfuerzo de repelar su
propia cotidianidad, clavando una luz
pareja sobre el lector y haciéndola
reapareeer, muy magicaments, delras
de la tapia. Luz rosa—demasiado
banita-se neutraliza con las hojas hos-
©as y pscuras que se traman en la som-
hria tapla. De nuevo la téenica del re-
corte, logrado esta vez mediante la luz
que da un limite preciso a la figura, Un
azul de clelo plano, aplicado coma an
los eromos, con algoe de ironla, remata la
@scena.

De todas |as abras de estos ahos
donde naturaloza y figira humana con-
viven en madio de visibles diflcultades,
sometidas a pasiones que, finalmente,
terminan inmaovilizando a ambas, la mas




notable es £l jardin (1976}, donde pese
al amplio repertorio de posibllidades
barajadas y puestas en praclica, se
logra unificar la escana por medio de
una luz tizosa, agresiva, que pelritica la
figura en primer plana, rodea con ax-
caso la planta a la cual atiende credn-
dola ne solo su propia uz sino su base
de color proplo recorlada en el céspad, y
luego, de la manara mas sorpresiva, 6
organiza y disusive al tlempo, en los
planos del fondo, En esa geomelria, qua
forma una especie de cuadro aparle,
triunfa un juego ilusionisia de paredes ¥
huecos an iransparencias. Se parfila
con audacla un espacio ambiguo, que
serd mas tarde objeto de culdadosas
exploracionas. Se necesila una gran in-
trepidez para pintar un cuadro triple, que
corre &l riesgo de fracturarse y sin om-
bargo conelgue una rara y fuerte unidad.
Mas adelante, habrd en la obra de

i

Myrna Baez repatidos caréos consigo
misma similares a éste, y ansledades
similares por alcanzar situaciones
limites, que estan a punto de destruir al
aquilibrio del cuadre, Yo colocarfa lales
comportamientos a buena cuenta de la
audacia de los Hmidos. Por sl acasao,
antes de ser atacado el cuadro ataca, ya
gue conlleva una réplica muy cercana a
la agrasion.

Frefiers, en aste punto, separir o8
cuadros con paisajes de los cuadros con
figuras. En los paisajes del 76, espe-
cialmente on el Paisafe de Barrazas
(1876), Myrna Baez intenta olro tipo de
experiments, muy ampleado en la pin-
tura conlemporanea, como es el de re-
cortar un [ragmento del lede, operanda
una espetie de close up, Esta tecnica
da visién simultanea, que dabe mucho
alclne v a la lelevisian, y ala costumbre
qua nes han dada ambos medios, de
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sobreponar las imagenes o acercarlas o
desvanecerlas, cortando el disourso, le
da buen resultado, aungue sea un ar-
liiclo bastante abvia. Mucho mdas sin-
ceros y logrades, ain achar mano a ex-
pedientes mas o manos modernos, ma
resultan el Mangle (1977) y el Mangle en
las Salinas (1977). La primera pleza que
g3 una obra maestra de escamoten
juminoeo jugando con la carta del
realisma litaral, pero reajustandolo a un
arbilrario corte superior ainferior, que
impiden ver la totalidad del mangle,
genera una exiraia luz en suspenaion,
coma emulsionada, que pasi a ser una
dohle franja ahondande el fondo por
abalo y nivelando las hojas por arriba.
Fala luz que excava y aplana vualve
muy rico el cuadro, casi fantasmagarico.
Aunque nunea tanto come al Mangle en
Jas Salinas,enmi opinian 1a pleza maeslra
de Myrna Baez por lo que conclema al
palzaje. Olvidandose de exparimantas,
aqul el paisaje del mangle se entrega a
su natural artificlo, a su propla condicion
planetaria, hechay deshecha, al tiempo,
por la luz. Es cierto que la pintura mo-
derna astd llena de genios que han de-
positado sobre la luz todo el poder para
craar una imagan, paro siempra resulta
seductor que alguien, con una solucién
particular, replta la misma aventura
de concesion de maximo poder a un
elemento. Laluz no pasa aserun
alamento adliclonal o temalico, sino for-
mativo, y por consiguiente el cuadro
regulta tan radiante coma misteriosa,
Mag terrenal, el Bambo (1977) tlena
sin embargo, como [os mangles la virtud
de no pertenceer a un determinado con-
texlo, slno existir en plena autonomia. El
arhol tiane una entidad viva y secreta, El
Bambu, como el Maguey ll, eaplandida
planta entronizada por los colores gue la
sostienan y ienden a sacralizarla, par-
ticipan de la naturaleza de los totams o
de objetos mAgicos, sin perder nada
de su reallsmo, Eslas plantas tolémicas



{Mangle en las Salinas Actilico
1877 127 = 165 cm

ﬂaanﬁdn frente al aspajo Acrlico
1980 183 = 163 om
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mi resultan mucho mas originales que
aplicados y bellos paisajes como ol
Paisaje de frujillo Alto (1976), o las in-
vasoras lloras pintadas entre 1976 v 77,
que ocupan al cuadro mostrando bien la
pericia lécnica de la pintora, la minu-
iosidad y lentitud de su trabajo, la
ordenadn aplicacién de capas de
aerilicos sobre la lela sin imprimir;
hasta su dobla juega, cuando lo que va
camino de sar un excelente cuadro
famaning, se interrumpe por corles en-
gafosos gue toman de sorprasa la or-
fanizacién de las hojas,

A los pegquenos misterios, que resul-
tan de una seductora eficacia, per-
tenoca el cuadro La tapia (1978) con su
doble cerramianto, la alambrada an-
ganosa, la alta pared y anseguida,
agrediendo esa agresian, una planta
triuntal y vindicativa (siempre la re-
vancha tras la aparante inocencia),
aduenandose del espacio con graciay
prargla.

A astas alluras, la pinturd de Myrna
Baez se disena coma un mundo com-
plejo y bastante reconacible, a pesar iz
su desintards por marciy una parso-
nalidad=o de su micen por axpanerla
y también por al ligero desdan que
implica datle a los problemas teonicos
una excesiva preaminencia, como si
importara poco lo que se dice a raves
de ellos, Esta pintura interesante, dura,
llena de aristas mal ocullas por la senci-
llez de los temas y la impieza del
ampasto cuya elaboracidn leva muchos
meses, causa ol electo contrario a la es-
pectacularidad gestual y desbordada a
que noe tiens acostumbrados los pin-
tores actuales. Puede asi pasar des-
apercibida su leal y profunda blsguedia,
que e ha parmitido trabajar con var-
jaciones de las cuales solo menclonaré
las que juzgo MAs imporlantes.

Un guadro atipico, por gjemplo, fue
La lampara Titfany (1975), donde la
hanalidad del lema, una falsa Tiffany
calgada en un comador (leno de mue-
blas iImpersanales, mesa, sillas y
aparadores neutros y opresivos, se
convlerta an un enardecido juego da es-
pacios, accediendo a planes y dngulos



“ Esta pintura interesante, dura, llena de aristas mal ocultas por la sencillez de
los temas y la limpieza del empasto cuya elaboracion lleva muchos meses,
causa el efeclo contrario a la especlacularidad gestual y desbordada a que nos
tiene acostumbrados los pintores acluales.”

La Lampara Titfany Acrilico 1875 137 = 183 cm

£ Maguey Il Acrilioo 1976 183 = 91.5 em,




“ Otra vez el juego engarioso, el ir y venir
representacion. La pintura pensada coimo
como solido establecimiento de los impo

exlrafios, cubificando las Tuentes de luz,
ponlendo un ordan casi post-cubisia a
psa pieza anodina, con evidente deseo
da sacarla de su tristeza v sofocacion, ¥
casl sacralizarla; pero al mismo tiempo
imponiéndole su precarledad, y tarmblén
rescatandsla mediante inesperadas
aberturas de luz pura y de quisbres dela
16gica visual, logrados gracias al dobla
vidrio, arigen de todas las transparen-
clas, a (ravéa de los cuales se vislumbra
al comedor. Otra vez gl [uago enganns,

El sofd (1977) no tiene enunciados
tan complejos v al mismo tiempo
olaramenta descodificables camo La
farmpara Tiffany, En El sofd Myrma Baez
desarrolla una eomposicion horizontal,
ya presante on otros cuadros anteriores,
coma la mujer al lado de la lampara, (sin
titule, crayon de dleo sobre papel de as-
iraza, 1973), v las dos mujores de
Positiva-Negativa {1973), cuadro, éste
tltimo, mas interesanto de lo que parece
a primara vista, pese a su evidents
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Positivo y Negative Acrilica 1973 85 = 151 em,

alir y venir de |a reprosentacion dentro
de la representacion. La pintura pen-
sada camo teatro y escenografla, pera
también como sdlido establecimienta de
los imposibles visuales. Lo qua no 5&
puede ver Io concede la pintura, LY
quitin puedea afirmar que lo que se Ve s
lo verdadaro? Lo importante os que este
dilerma no lo abre una pintura fanlastica,
como seria lo adecuado y fcll, sing una
pintura realists, casl expresamente banal

proposito experimental y formal. En
Pasitivo-Negative hay un excesivo for-
malismo, pero en Ef sofa hay, hecho in-
osparado, un exceso de romanticismo,
Fi sofd es un cuadro claro y gozoso, ar
mado con elementos graciosos y
poéticos, tales como el traslada del sofd
al paisaje, la figura lograda can trans-
parencias y hasta la solilaria lampara
del lado opuesta. Lo curioso de £/ sofd
es que |a narracidn esta por encima del

de la representacion dentro de la
leatro y escenografia, pero también
sibles visuales.”

planteo pictarico, exactameanteo al con-
trario de lo ocurride en los otros cuadros.
La dascontianza alerta de la autora
parece haber bajado |a guardiay el re-
sultado es algo desconcartante, como si
ze hubieran aflojado los hilos que ten-
saban las obras anteriores, El cuadro es
unitariaments poético. (El reposo dal
guerrerg puade tomar muchas lormas).
En tlodo caso, tal deslizamiento hacia la
(buena) possia plotdrica no se repite, lo
que puede comprobarse pusando a las

obras més recientas.

Comenzando por Ei drbol (1979), da
nuevo lo extrano, la ajenidad, s apo-
dera del espectador viendo asa figura
recartada, desnuda, que nada tiene gue
var con ol arbol, tema recurrente, que
ahora ha crecido desparejo y sambria.
La extranrdinaria madulaclén del color
parmite [a complicada ingsercién ce
blancos sobre blancos, integrande asi el
recorte del hombre.
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« .. hombres y paisajes del mundo real son
que se silua en un notable nivel dialéctico,

oculto, sino_justamente lo visible.”

sacados de quicio por esta pintura
dispuesto a desenmascarar, no lo

4

En 1977 pinta el cuadra Presencia,
donde la figura blanca de la mujer, fir-
mamenle silustada, aclua de nuevo
sobra un panel da transparencias, dado
por los vidrios de la ventana pastarior. El
mundo existe de made vicario, a ravés
de los reflajos de un cristal, en tanto que
aumenta la importancia dal recorte. Esla
figura, fantasma de &l misma, 86 rmoon-
oce lambién en Dands, uno de 05 mds
brillantes trabajos graficos del mismao
maomento.

La obra de Myrna Baez comienza g
taner o que todavia no habia alcanzado,
as decir, un &mbilo propio. Ambito o mas
hisn comarca donde los acontecimien-
tos, aparentementa hlogqueados, van
transformandose en log dobles da lo
real. La figura recorte, que rechaza las
tres dimensiones, consigue un admira-
hle tratarmlento en Mondlogo, uno de los
mejores cuadros actuales (1 g7a).
Cuidndosa chservadora del espacio, 10
logra limplamenta, en sta caso
medianta [a ayuds de un embaldosadn
an primer plann, que juega con los
planos virtuales del fonda. Este parfecio
marca espacial contiene las dos figuras
recortadas, que resisten de nuevo su
carnalidad, como asimismo loda pasitile
promiscuidad. (Atander la crueldad del
titulo, mendloge y no didlogo).

La soladad de 1a genta an compafiia
g5 0N mas agresiva en B espejo
{1578), dande se acepta |a narragion
como principlo formativo del cuadro
dasde sl momento gue se instala una
pareja en la cama, y un extrano visilante
teflajado en sl espejo que se limitaa ob-
servar; pero se rechaza enérgicamente
en tanto gue disourso, vaciando el
uerpn pscuro que da la papalda al
cuarpa blanco, blogueando |a habita-
cién en fuga y colocando un imperativo
aspaldar da sillon en primer plano. Es-
pacio contradiclorio, tiena una viga as-
plracion da atmosfere, pero no admita
fallas ni cabos suslios, Se percibe un

clima racionalizado, donde el mistario
s@ estructura coma un tozudo
cafamazo.

Los dos cuadras del 78 y 80 aque voy
a rafetirme enseguida, plantean, por ul-
tima, otro tipo de problamas. Ambos
trabajan el desnudo masculing que
hasta eae momento, cama el famenino,
o5 ratado en la pintura de Myma Baez
de manera alusiva, dirfia qui exac:
tamente al revés da los desnudos
axhibicionistas de los hiperrealistas nor-
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teamericanos conlemporianeos. En En
saming (1978), el hombre desnudo av-
anza por un espacio cuadriculado con
ui horizonte vagelal desvanecido al
jonds. Las relacionas del cuadro nos ob-
liggarian a lear, on primar {ermino, la rala-
clén de planos, proporcianes y porspec-
tivas marcadas, es dacir el clarg cjer-
clcio prospético; sitluariamos despuss
de la figura maseulina marchando de-
snuda por un lugar abierto, corlada al

nivel de su cabeza. Fero osla vez ¢l
hombre no es una silueta, sino que esta
pxpresamente dibujado, en particular su
sexo, do modo que hay que alender este
nuave proposito, ya que el juego se in-
viarta: 8l recorte pasa a ser hombire y el
palsaje s convierta en una relacian de
racortos. La realidad del hambre, no
obstante, se busca a medias, con-
tradiciéndola con el color irreal y el cons
de la cabeza. Gomo siempre, la acclon
(en esle caso ol caminar) guada a
medias, blogueada. Sa repiten las ten-
sionas y se ullliza de nuevo il cuadro
como un litigoso y oscuro lugar de
desencuentios.

Er tal sentido, el Gitimo suadro
explaya més la contradictoria valuntad
que lo anima. Mientras el hombre de Fn
carmino forcejeaba antra al desnudo y ol
pudar de si mismo, en al cuadro titulado
Ramaon (1980), el hombre, vestido en la
acera, si refleja desnudo en la vitring, ¥
ese desnudo reflejado rosulta, al fin, de-
cididamenta realista, y no leme decir su
nombre. En este caso el desnudo mas-
culling no se programa como un mistario,
sino coma un equivoca. En el equivaco
slempre a8 impong |a falsedad de las
apariencias y Myma Baez paroco afir-
mar, con clerto Iriuntalisme, que habla
razGn para la desconfianza. Por eso,
hombres y paisajes del mundo real son
sacados de quicio por esta pintura que
s@ silia en un notable nivel dialéclico,
dispuesta a desenmascarar, no lo
aeulta, sino justaments lo visible.

El aruivoco del @spejo loma una par-
ticular fuerza y ahonda su significado an
tras cuadros pintados entre fines de
1980 y &l prasenta ano de 1981. Endos
da wlios, Desnudo frente al espefo y
Marfa Eugenia en el paisaje, trabaja a
fondo sus tamas preferidos, es decir,

ol manejo da la doble imagen, 1a deli-

harada confusion entre adantro y afue:
ra, y el desnudo; como resullado de lal
acumulacion, ambos cuadros resultan



Inesparadarmanle placenteros, hay en
allos un esplendor y una felicidad que
gratilica la imagen y la vuelve monos ir-
dua, menns duramente repensada gue
las de sus otros cuadros. Desnuda
frente ol eapejo es un cuadro extraor-
dinario, donde Myrna Baez alcanza sus
niveles dplimos de produccian, El des-
nudo se sosiiens lirmementa, no s6lo
sobre su propiay clara estructura, sino
también sobre los juegos de recortes de
I parte Inferlor, plernas, palas del tabu-
rete, pata ylinea horizontal del loca-
dor-, mazelados inteligentemente con
lns estratficaciones transparentes de
sombray luces, En ol espejo comienzan
los equivocos, no solo da la propia
figura, que se ve ditusa, sind dal paisaje
ramantico que traspasa los limites del
BEPBj0 v CONSIGUE MAayoras axpan-
gionas, no clarilicadas. Hay un ajusta
muy perfacto entre ese contenido des-
horde romantico y el glasicismo de la
flgura, su entidad nela, mucho menos
santimental que la de Marfa Eugenla en
el paisafe (1981), En este cuadro of de-
gancadenamianto es mucho mayor, la
fantasia gara su espaclo sobre [a logica
y &l cuadro es mas jubllosamente de-
sanfrenade, ¢ desnuda mas carnal, v
los muebles—, lasila azul v el espejo
de pid=, mas infimos. Entre ambos,
Didlago, lambién dal BO, a3 un gran
cuadra misterloso, cercano al hombre
desnudo de En Caming. El desnuda de
aspaldas, podaroso fragmento de pin-
lura, se despliaga en su doble de frente,
pera, en esta caso, of espejo ek fodo el
cuadra, y el palzaje del fonda gueda in-
cluida en la ficcién de haber atravesado
el espejo. Unica zona fuerte y explica-
liva, la mesa-superficie blanca, sos-
tenide en vilo en un espacio azul, crea
una de esas zonas visuales de apoyo,
de certificacion de lo imaginario, tan fra-
cuantes en la pintura de Myrna Baez, A
estos tres cuadros hay que agregar La
parra Sata también acrilico, de 1981,

Georgia O'Keefle en Puerte Rlco Serigrafia 1980 74.5 = 57 cm
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donde se regrasi, GOmMo slempre, 8 los
Interioras solitarios, a la composician
organizada por zonas contradictorias y
tamhién complementarias, cada una
ocupada por un elemento pictérico bien
definido: la parra, el florero, la corting, ¥
se busca un punto de atraccién mayor
que religue la composicion, en asle caso
gl slllén con un desnudo fuerts, casl 8s-
pero pese a los rosados que definen al
cuerpo desmanado, firaneado, nuava-

manta, entre el pudory el exhibicionismao.

axhibicioniama.

Aungue estas notas sa refieren dni-
camente & la pinlura, aludire a algunas
ohras graficas recientas: una serigrafia
de 1980, Georgin O'Keeffa an Puerlo
Rico v los seis aguafuertes de 1881, que
marcan una nueva forma expresiva de
la artista, en cierlos casos muy rela-
cionada con su pintura. Georgia
Y Keeffe es un extraordinario trabajo da-
terminace par el desbalance entra ol
paisajo y Ia flgura; pero no se trata,
ademas de un palsaje que convenga
alafigura, sino que resulta com-
platamente exirafo a ella, La ligura
realista de la vieja pintora norta-
amaricana de espaldas, debe serin-
sertada en un palsaje que sin embarga
debe demosirar su independancia. Esle
modo de forzar las relaciones, para que
noa resulten arménicas sino s convier-
tan en una especia de matrimonio ob-
ligatorio, placenteroy hostil al tlempo, 5@
reproduce en Los pinos del paralso,
an £ angel y los jinates, dos agua-
fuertes de |a garie de sels realizada
an 1981, quela confirman como una
grabadora excepcional, con una infati-
gable curlosidad y respeto por @ oficlo
del grabado, pero tambien por sus varla-
ciones y su helerodoxia. La técnica del
aguafuaria e presta mas que las colo-
grafias y las serigrafias anleriores para
trabalar, luchar can y contra la planchay
conseguir transparencias, zonas am-
higuas, superposiclonas y alteraciones

di la vislén: no es de sorprenderss que
ga haya entregado con semejante pa-
sién al aguatuerie durante el afio
pasado, no gue an planchas como La
mujar y la vantana, & vuelvan a encon-
irar las visiones equivocas, [as tras-
grosianes da los marcos, la confusion
de realidades, En este aspecto, £l sofd
oo Nilita resulta el par, en grabado, de
Desnudo frante al espejo en pintura: el
mismo balance anire precision y roman:
ticismao, la misma marcacion austars, no
aolo del espacio &lno del cuerpo des-
nudo y el misma allanto pudtico del
palsaje aparecido an el espe|o, tastime-
nian el mejor ianejo de sus propias
mitologias que ha realizado hasta el
presante,

Diaz anos de invencian an un muncdo
pletrico lo han consolidido planas
mente, a pesar da la lentilud de una pro-
duccion que slempre saré ascasd, por
su sislema particular de trabajo. La con-
solida la varledad y rica complejidad de
sus roclirsos, |a seriedad técnica; al
progresivo profesionalismo (bien dlifiel
da consegulr en una isla donde una pin-
tora, antes que pintora, slempre serd
fulanita o zutanita da tal): la persistencia
y modastia de su propasito; su renuen-
cia a acaptar los dilirambos provin-
cianos, pero al tiempo su orgullo deseg
di establacar una pauta an la pintura
conlemporanea continental; me reflero,
desde luaga, al continente
lalinpamaricano adonde perlenace su
pais y su culturi.

Hu abra, y no estas notas, demues-
tran que ya lo ha lograds, y que hay gue
contar con esta primera figura puerto-
rriguena toda vez que se hace un re:
cuento dal arte aclual latinoamericana,



MYRNA BAEZ

painting ma

de difficult

{Trufalgted from te Spanizh by Lilluna Ramen}

Ten years ago, whon | came across
Myrha Baez work in Puerto Rico, | was
attracted by the discovery of somathing
rather infraquant: the struggle against
peauty. This struggle, circumspectly
waged-perhaps under the balief that
heauty is somathing excessive and
also rebellious, attacking the acqulas-
cent side of beauly, was already avidant
in a 1967 painting, £n &l bar, work which
has endured the passage of time, in the
awkward acrylics of the wornen leaning
ovar the: counter, Thare was a conflict,
not only formal bul ideological, between
the outlined women and the white back-
ground from where the bartanders
barely stood out as dejectful and acces-
gory details, The ligures were intandad
to be thick, cut aut, aimost hostile, in
front of the excessively luminous and
galeulatedly violant white which, at the
same tima, imposed light as a haven:
that was the light we arrived at. The
painting was concelved batwaan those
cElramas.

| could see this confrontation and
linked it to tha difficult situation of a
Puerto Rican artlst who lelt genuine and
dillarent and who refused to become a
mere appendix to the art of the mat-
ropolis, and | supposed, as in fact1wrote
il then, that the paintings of Myrna Basz
would follow a path of a cartain ferocious
exprassion, and with this | do nol mean
tha ferocity of sugial protast-which is
patent in Homar, José Rosa, Tuliho,
Alicen, and the other politically commit-
ted printmakars-but another kind of ex-
pressignism which at that time was pro-
gant, for example, inthe works of Rodan,
in the drawings of Aosado del Valle, and
which was the substance of the best
works of Carlos Raquel Rivera. But the
devalopment of Myrna Baez' work dur-
ing these tan years has been far richar
than what | could foreses, She has pain-
stakenly sought different solutions in
ordar to neultralize the threat of beauly

which, at any moement-oene never
knows exactly whan—may be burden-
same for its very facility. She wanted lo
arrest that weakness, to contradict i, o
ambush It, to disguise it under a complex
sef of solutions always directed 1o serve
the same self-constraint.

| will only speak here about the paint-
ings which, from the beginning, fluc-
fuated between the equally strong at-
tractions for the figure and the land-
soape, withoul ever deciding in favor of
ona or the other, Due to this indeclsion,
several of her first works made in the
gatly 706 tried to be both. In La Fared
{1972), thare are sume clues which can
be trackad down in later works, although
in this painting they appear in a very in-
nocent way. The painting woulld be al-
mast beautiful except for the willful disar-
ticulation of the themes composing il,
Hare we see for tha first lime the am-
biguity of a transparent space that can-
not be determined with the precision,
prasented in this case by the glass ol the
door. The painting tries oul possibilitias,
acoopts gratuituous zones such as the
grid and the texture en the right side. 1 do
not emphasize this as a defecl, but as
symptoms 1o follow with care since they
will appear time and again in a molivat-
ing and exploratory technique that will
be almost aulonomous with regard to
the other elemeants of the painting. | see
thiz technical curiosity as a clear resull of
her graphic work whera she laboriously
experimented with different matarials
and printing methods. In painting, how-
ever, this didactic and rather prolesso-
rlal curipsity |s slowly transeended by the
coneep! of unity which starts to dominate
the painted work, taking it from ex-
perimentalism la meaning.

Going back to the conflict betwaen
landscape and figure, the relation
worked out between both themes in the
aarly paintings of that dacade is almos
nalve. In Afuera el verde (1971) the man

with hig hands crossed behind his back
looks out the window, but nelther win-
daw nor trea wants to be real. Tha win-
dow is a rather unlikaly cut-out (again
here we see the influence of collagraphy
and cut plates on the painting), and the
tree is sophisticatadly unreal - a sort of
desiring green which unabashedly
wants to belong to anothar world-that
is. unreal green over unreal white within
an unreal Trame, although forcelully ra-
jacting any surrealist slip, no matter how
many associations wa may make with
Magrilte,

The sama small and awkward man
turns around and reads the newspaper,
Tha painling ia called Noviermbre 1976
{that is, the painter aven relinguishes the
naad for entitling tha work). The whole
painting is &t pains to raduce its own
avary-day-lifaness, thrusting an even
light on the reader and making that same
light magically reappear bahind the wall.
The pink light=which is too pretly-is
neulralizad by the dark and sullen
lsaves that weave through the somber
wall, Wa gea agaln here the cut-out
tachnique achieved this lime by the light
that glves a sharp edge 1o the figura. A
flat and somewhat ironic blue sky,
paintad as in cheap color book illustra-
lionz, completes tha scene.

Of all this works of this period, whero
landscape and the human figure dwall
amidat visible difficultias and subject to
pagsions that, in the end, immabilize
both, the most remarkabla is £ fardin
(1976) where daspite the armple reper-
taire of possibilities shuffled and put to
use, unity is achigved by means of a
chalky and aggressive light which pel-
rities the figure anthe foreground, ex-
cessively encircles the plant it focusas
on giving to It nat only its own light but a
bass of ite own color cut out on the
grass, and then, surprisingly enough,
organizas and limely dissolves in the
background. In this geamatry, which
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“ This interesting and difficull painting, full of edges badly hidden by the
simplicity of the themes, and the neatness of the impasto whose e!a_buratian
takes months, bears an effect contrary to the gestural and overflowing
sensationalism which contemporary painters have accustomed us to.”
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forms a sart of independent painting, the
triumphal illusionist play of iransparent
walls and openings has its day. An am-
biguous space is boldly proposed,
space which shall be later on the abjedt
of carelul explorations. Aot of courage
is required lo make a triple painting that
runs the risk of falling apart, and that,
neverihaless, achievies a rare and
strong unity, Later on, we will see in
Myrna Baez' work a similar self-
confrantation, and slmllar anxlatias to at-
lain "exlreme situations” that are about
1o overthrow the balance of the painting.
I'wouldd say that this kine of behaviar s
characterlstic of shy people. Just in
case, the painting challenges the oh-
server before it iz challanged by him, in.
solar as it entalls a reply very close (o
aggresasion.

Al this polnt, | will draw a line between
landscape paintings and those cantain-
ing human figures, In the 1978 paintings,
aspaclally in Paizafe do Barrazas
{1876}, Myrna Baaz resors lo anothet
kind af experimant, much used in can-
lamporary painting, which is that of
geparating a fragment of the imaga to
render it as a clogse-up, This technique of
simultanaous vision, derived from the
cinema and television, and the habit we
hava acquirad from both of overlapping
images or zooming or dissolving them,
thus intarrupting the discourse, gives
hier & goad result, although the
{eshnigue is rather threadbare. Mangla
(1977) and Mangle en las Salinag
(1877} are much mare sincare and
complate, although they do nol resort
to modern means. The first one, &
masterpiece of playful luminosity—
playing the card of literal realism, al-
though readjusting it with an arbitrary
arap on the upper and lower parts thus
presvanting us from sealng the whole
mangrove—ganarates a waird sus-
pendead light, as if amulsified, which be-
comes a doubla stripe that deepens (he

ground at the bottom while flattaning the
leaves al the top, This light that exca-
vatas and Nattens enrlchas the painting,
making il phantasmagoric, albeit not as
much 85 Mangle en las Safinas which,
in my opinian, is Myrna Baez' mastesplece
of landscape art, Setting experiman-
talism asida, here, the mangrove giws
itzelfl Into its natural artifice, loils own
planetary condition, done and undone
by light. It is true that modern painting is
full al ganiuses that have vested light
with all the power to create an image, but
it is glways interesting whan somebady,
offering a particular solution, repaats tha
adventure of granting the maximum
power to one element. Light s not a
mere additional or thematic elemant, but
alsa a formativea ingredient, and, hence,
the palnting ends up being as radiant as
it s mystarious,

Bambi (1977) is more aarthly, al-
though having, just as the mangroves,
the quality of not balonging to a specific
context bul of leading a fully autona-
mous exisience. Its the traa having a liv-
ing and secrel entity. Both Bamb and
Maguey I =a splendid plant exalted by
tha colors which support and tend ta
sacralize it=partake of the nature of to
tams and magle objects without losing
any of their realiam. Thess totemic
plants seem to me much more original
than the worked-up and beautiful knd-
scapas ke Paizafe de Trufillo Alto
{1878), or the invading florae painted be-
iween 1976 and 1977 which occupy the
painting asserting the painters exper-
lise, the meticulousnass and slowness
aof her work, the arderly application of
aarylic layers over the unprimed canvas,
and even its double-play whan what is
about to become an excellent femining
palnting is intarrupled by tricky crop-
pings that take by surprise the organiza-
tion of the leaves,

The painting La Tapia (1978)-with its
double enclosurs, the misleading fence,

the: high wall, and, immaediately behind
and altacking this agression, & trium-
phant and vindicating plant (always the
revenge behind the apparent inno-
cance) gracelully and forcefully invading
the space-belongs o the small mys-
terlas resulting from a seducing efficacy.

Al this stage, the work of Myrna Baez
can be seen as a complex and rather
recagnizable world, despite her lack of
interaat in marking a persanality - or har
fear 1o expose it—and also by the slight
disdain implied by the axvessive
prasminence given ta technical prob-
lamis, as it what Is said through them did
nol matler much. This interesting and
dilticult palnting, full of edges badly hid-
den by the simplicity of the themes, and
the neatness of the impasto whose
elaboration takes months, baars an ef-
fect contrary to the gestural and over-
flowlng sensationalism which contam-
porary palnters have acouslomed us to.
Her committed and profound ::E.'arﬂlj.
that has allowed her to work out varia-
tigna from which | will mention the most
important ones, might otherwise go
unnoticed,

An atypical painting was, for example,
La lampara Tiffany (1975) where the
banality of the theme, a false Tiffany
hanging over a dining room full of impear-
sanal furpiture, lable, chairs, and nautral
and oppressive drossars, bacameas an
ardent spatial play, acquigscing o
strange planes and angles, enoasing the
light sources, glving an almost posl-
cubisl ordar to this trivial plece with an
abvious desire of taking it out from s
sadnesa and suffocation, and almost
sacrallzing it whila.at the same lme |im-
pasing on it its own precariousness and
also salvaging it by means of uhax-
pected openings of pura light and flsuras
al visual logle produced by the double
glasa, origin of all the lransparancias,
through which we have a glimpse of the
dining room. Here we have again the ar-
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“ The work of Myrna Baez begins lo acquire what il had not yet achieved, that is
an ambit of its own. Ambit or, better yet, a space where the seemingly blocked

events transform themselves into doubles of reality.”

20

tist's slalght of hand, the coming and
going of the representation within the
represantation. It iz tha painting con-
calved as theatre and trompe 'oal, bul
alza as the solid establishrment of visual
impossibilities. The painting gives us
what we cannot see, And who may say
that what we sea is whal is real? What Is
important ia that this dilemma is nol
posed by a fantastic painting, which is
whal we eould easily expact, but by a
realistic and almosl expressly banal
painting,
v Elsofi (1977) has not such complex
and, al the same lime, so cleatly decod-
able slalements as La fampara Hifany,
In Ef sofd, Myrma Baez develops a hori-
zohtal composition, already present in
earlier palntings such as the woman sit:
ting by a lamp {Untitled, oll crayon on rag
papet, 1873), and the two women in
Positiva-Nagativo (1873), the latter of
which Is much maore intarasting than
whal it appears to be. In Posithvo-
Negativo there Is an excessivea for:
mallsm, but in £/ sofd thara is-
surprisingly enough—an excessive
romanticism. & sofd is a clear and joyful
painting, assembled with gracelul and
poetic slements such as the fransfer
fram tha sofa to the landscape, he ligure
achiavad by means of transparéncies,
and even the solitary lamp on the oppo-
site side, The curious thing In £/ sofd Ia
that the narrative elemant 1s above the
pictarial slatemant, contrary to what
happens in the ather palntings. The
palntar's alart distrust seams to have
sollened a bit and the result s rather
biallling, as il the atrings holding the pra-
vious works together had been set
lnose. This palnting is unitarily postic.
{The warrlor's moment of reat may take
many forma.) In any case, this approach
to the (good) visual postry does nal lake
place agaln, a fact which can be cor-
roborated by har most racent warks.
Baginning with £/ arbof (1879), again a

feeling of strangeness and othernoess
engulls the spectator who sees the aul-
out and nude figure, which has nothing
to do with the trae—a rocurrent thame—
which has grown unevan and somber.
The axtraordinary modulation of color al-
lows for complex insartions of whites
over whites, thus integrating the cut-out
of tha man.

In 1977, she painted the work Presen-
¢la whare the white female ligure, firmly
allhoustted, acts again over a panal of
transparencies lormed by the glasses of
the window an the background. The
world has a vicarlous existence through
tha reflections on a glass, whereas it in-
creases thae imponance of the cut-oul,
The figurn, a shadow of itsalf, can also
be seen in Dande, which |8 ona of the
mast brilliant graphic works of that same
pariod,

The work ol Myrna Béaez begins to ag.
quire what it had not yet achieved, thal
is, an ambil of its own. Ambit or, betler
yet, a space where the seemingly
blocked events transform themsalves
inta doubles of reality. The cut-out fig-
ure, which rejects tridimenaionality, is
admirably treatad in Mondlogao one of
tha best recent works (1978). A careful
observer of space, sha atiains it neatly,
in this case aided by tha tiling on the
foraground, which plays with the virtual
planes of the background. This perfact
spatial ramework contains the two outs
oul figures which deny their earthliness,
a5 they also reject all possible promis-
cuity, (Flaase note the cruelly of the title,
Manclague and not Dlalogue.)

The laneliness of paopla living fo-
gather s even more aggressive in £ os-
pejo (1978), whera tha narrative element
is acoepled as a formatlve principle of
the painting Irom the moment a couple is
placed In bed and a stranga visilor réa-
flects itself on the mirror and just ob-
gerves the scena; but narration is force-
fully rejected as discourse, depleling the

dark body whose back (8 wurned loward
tha white figure, arranging the room in
perspactive, and placing the overbear-
ing back af an easychalr an the fore-
ground, Conlradictory space with a
vague suggestion of atmosphare which
does nol admit flaws or loose ands, A
rationalized amblance may be par-
caived where mystery is structurad as if
it were the rough interweaving af burlap,

The two palntings of 1978 and 1880
respactively which | will mention now
posa other types of problems. Both deal
with the male nude which, up lo now, as
is the case also with the female nude, is
(reatad in Myrna Baez' work in an allu-
siva manner and, | would say, In a way
exactly confrary to the exhibitioniat
nudas of the contemparary Narth
Amarican hyperrealists. In En camino
{1978), the nude man walks over a
squared space horizaned by a vanishing
vageltation in the backgrotnd. The rala-
tions established in the painting would
make us read, in the lirst place, the rela-
tionship between marked planas, pro-
portians, and perspectives, that is, the
claar prospective exarclas; then, we
wonld placa the male figure, cropped al
head level, walking through an open
space. Although thls tima tha man is nal
sillhouetted but expressly drawn, particu-
larly his sex, so that we must pay haad 1o
this new puipose becausa the game is
upside-down: the cut-out becomes man
and the landacape becomes a relation-
ship hetwean cut-outs. Notwithslanding
this, the man's reality is only parlly
saught, and |s contradicted by the unreal
colar and the cropping of the haad, As
always, the action (walking, in this caza),
iz barely half parformed, blocked. The
tensions are repeated and tha palnting s
agaln used as a troublesomea and
obscure place for “mis-enoountars.”

In this sense, the last painting stres-
sas avan more the conlradictory will un-
darlylng It. Wharsas the manin £/



camino struggled between nudity and
zalf-consciousness, In the painting enti-
tled Aamdn (1980, the man, wha is
dressed standing on the sidewalk, is ra-
flactad nude an he shopwindow, and
said reflected nuda ends up being pur-
poselully real, and sharmelessly so. In
this case, the male nude is nol pro-
grammed to be a mystary, bul an am-
bivalance. In ambivalences, the falsity of
appearances always prevails and Myrna
Baar seems to be saying, rather trium-
phantly, that thara was a reason for such
distrust. That is why men and land-
seapes of the real world are disjointed by
{his painting which places ilselfona ro-
markable dialactic lavel, ready to un-
mask not what is hidden bul pracisely
what iz visible,

Thig ambivalence prasent in the mir-
ror takes a special force and signilicance
in three paintings done batwaan late
1980 and 1981. In two ol them, Desnudo
frante af espejo and Marfa Evgenia en el
paisaje she goes very deap inta her
tavorite themes, thal (s 1o say, the use of
the double image, the williul confuslon
between the inside and the oulside, and
the nudea. As a resull of such assam-
blage, both paintings are surprisingly
dalightlul, having a splendor and
a joylulness which grafifies the iImage
and tempers ilg sirenuausness, (853
hardly thaught over than thal of the other
paintings. Desnudo fremta el aspajo is
an extracrdinary painling where Myrna
Raer achlaves hor best production lavel,
The nuda Iz firmly supporled not only by
a alear structurs of its own, but also by
the play between the cut-outs that ¢an
be seen on the lower part, the legs, the
legs of the stol, the leg and the horizon-
tal line of the boudair, intelligantly mixed
with the tranaparent siratifications of
lights and shadows. Ambiguities begin
at the mirror, which affect not only the
figura, that appears diffuse, but the
romantic landscape that transcends he

limi{ of the: mirror and attains greater ex-
pansions that are not wall clarified.
There is a perfact adjustmenl belween
this romantic constrained overfiow and
the classicism of the figure, [ts net entity,
which |s much less senlimental than
Maria Eugenia en el paisaje (1981). In
thiz painting, the unfellered flight of
lancy s higher, winning over the very
space of logic, and the painling is more
joyiully unrestrained, the nude Is more
carnal, and the furnilure—a blue chair
and the full-length mirror-is mora int-
mate. Standing between both, Didlogo
also painted in 1980, is & greal mysteri-
ous painting, along the sams ling of the
nude man in £ camino. The nude, with
its back toward the spaciatar, a poweriul
fragment of a painting, unfolds itself in ts
double lurned to the front, but, in this
case, the mirrar 15 the whole painting,
and tha landscapa on the background
is Included by the lictlon of having
traversed tha mirror. The table—a white
surface suspendad on a blue space-—
is the only strong and explicative zone,
and creales ane of those supporting
visual areas, 50 frequent in the works
of Myrna B#ez, that bear witness to the
imaginary waorld, To these three paint:
ings wa must also add La perra saia
(1981), also an acrylic, where sha re-
lurns, as always, lo the solitary interiors,
{0 the composition organized by con-
tradiclory and complemantary zonos,
aach ane accupied by a well-defined pic-
torial element; the dog, the flowerpat,
the venetian blinds, and the painter
lneks for a greater centar of attraction 1o
tightly bind the composition, in this case,
the @asychair, with a strong nude, al-
mest rough despite the pink shades de-
fining the clumsy body again pulled be-
tween exhibitioniam and constraint.
Alihough these notes refer anly to the
paintings, | will mantion some of the re-
cent graphic works: a 1980 silkscreen,
Georgla O Keefle en Pustto Rico, and

the six etchings made in 1981, which
mark the artist's new expreasive trend
thal, in gome casas, is very much related
to her paintings. Georgla O'Keeffe is an
extraordinary work marked by the lack of
halance betwean the l[andscape and the
figure that is completely foreign teil, The
reallstic figure of the old North American
painter with her back turned to the spec-
tator, I5 inserled in a landscape that,
neverthalass, must show hor indepan-
dence. This way of forcing the relation-
ships so that they do not harmanize but
hecome a sorl af obligatory marriage,
simultaneously pleasing and hostila,
can also be seen in Los plnos def Paral-
so, and in El dnged y los finetas, two elch-
ings from a serivs ol six mada in 1981,
that corroborate that Myrna Baez is an
exceptional printmaker with an unfailing
curiosity and respect for graphic
work, but alse for its variations and
heteradoxla. Etching lends tsalf, more
than the previous collographs and
silksereens, for working, struggling
against and with the plates, and achiev-
ing lransparencias, amblguous zonas,
overlappings, and visual alteralions. wa
should not be surprised to see thal, dur-
ing the last year, she has devoled har-
galf, with such a great passion, 1o this
technique, nor of the fact thatin plates as
La mujer y fa ventana wa can again find
ambivalant visions, the transgression of
framas, the confusion of realitles. In this
aspact, EI sofa de Nilita is the etching
countarpart of the painling Desnudo
ante el espojo: the same balance be-
tween precision and romanticism, the
same austers bearing not only of the
space bul algo of the nude body, and the
same poetic handling of the landscapo
in the mirror ascertain tha mythologies
she has developed up to the prasent.
Ten years of invention of a pictorial
world have fully consolidated It, despite
the slowness of 4 production thal will al-
ways ba scarce due lo har mathod of
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warking. This world is consalidated by
the variaty and rich complexity of har re-
sources, by the lechnical seriousness,
the prolossionalism (which iz very dif-
fioult lo atltain in an island whera an ar-
fist, before being such, is just some-
bady's sisler, wile, or daughter): har

peralatence and modesty of her -
pose; har unwillingness Lo accept pro-
vincial dithyrambs, but al the same time,
har proud wish to establish a pathin con-
temporary painting-of course, | am re-
ferring iothe Lalin Amerlcan continent to
which her couptry and culture belong.

Itiz har work, and not these notas, that
show that she has succesded, and that
wa have to take into accoud this impaor-
tant Puerto Rican paintar whenevar
we talk about contemporary Latin Amer-
ican art, o

Raman Acrilico 1974 144.7 = 162.6cm



La realidaden

la grafica de Myrna Baez

La grafica y 18 pintura son los medios
con que Myrna Béaez haido elabaranda
al complajo mundo de su expresion
artistica. En los dltimos afos ha con-
centrado su produccion grafica en las
técnicas del aguafuarta, la cologralia y
la serigrafia, desarrollando tambian
nuevas maneras de trabajar estas dos
ultimas para lograr la imagen precisa.
La gréfica v la pintura guardan una as-
trecha relacion, y ln arlista vade uno a
otro medio siguinda los caminos de su
Intuicicén. Ya en la cologralia £/ des-
nudo de 1972 la mujer esta de espalda,
sin cara: los relieves del intaglio y el
uso del hlanaa prefiguran recursos de
su grafica v pintura postarior. El acrilico
Positiva y negative (1973) v 1a serie de
pinh_lrﬂ.:-; fue realiza para ssos anos re-
piten simullaneaments la imagen, cra-
ando versiones alternas de la realidad.
En sus agualuertes reclentas, Myrna
Biez regresa a la representacian si-
multanea de varios aspactos de i
imagen.

Cesde 1970 hasta ol 1978 trabaja
casl exclusivamenta la colografia. En
las primeras obras de los afos 70,

El Juez, Juago de cartas, La venlana,
aplica el color sobre la superlicie y las
incleiones de la plancha, La bisqueda
de transparencias y afectos mis sullles
la lleva a desarrollar una manara di-
ferente de trabajar la colografia. Aplica
los colores planos en las primaras
planchas; una plancha disehada con
relieves y lexluras va a quitar del papel
parte de as linlas, En La Gioconda
(1973) sa puade apreciar la compleja
inlaraccion de colores, texturas y
transparancias. La plancha no siempre
guita el color de manera uniforme;
cada obra de la edician tiene cualidades
diferentes, que la conviarte anun ajam-
plar tnico, En S ttafo (1875) las to-
nalidades sutiles v los madios tonos que
resullan de esta técnica ayudan a crear
la impresidn de amblguedad y aisla-

Marimar Benitez

mienta del amblenta utbano,

El blanco va desaparecienda da la
grifica, y la arlista rabaja toda la
superlicie de la plancha en colares y
lexturas. Ya en Cefafe (1975) la obra
ocupa la totalidad del papel. En las co-
lografias subsiguientes Myrna Baez
cancanlra en lograr efaclos cada vez
imas sutiles de transparenclas de color.

Luege de las tenues veladuras de
color en Dande (Homenafe a Tizlana) y
Sleata ambas del 1978, la artista ra-
gresa ala serigrafia en Lana flena
{18749) madio que usaba preferen-
temente an los anos 60, En esta obra
logra varaciones en el color mediante
la colocacion de cartones debajo del
papel que va aimprimir. Los desnivelas
crean texturas y afiaden riqueza y va-
riedad al color, En Gaorgia O'Kaeffe en
Fuerta Rico y Bodegdn, ambas del
1980, la vibracidn del color es extraor:
dinaria y anade mistaric y profun-
didades a las estampas,

El uso de la serigralia para explorar
eleclos y ol propio tema le sugiere el
ampleo de la fotoserlgrafia, que aparece
por primera vez en la Venus roja de
1879, A parlir de esta obra la artista
trabaja an la gralica con dos conceptos
capitales, Por un lado va a utilizar
imagenas del arte del pasado comao
meataforas del presente, mientras gqua
trabaja el concepto dal espejo que ra-
flaja otra Imagen y la rapresentacién
aimultanea de distintos niveles da la
reglidad.

Uneo de los temas principales de la
obra de Myrna Baez, lanto en su grifica
como en pinlura es el paisaje, Sure-
prasentacion del paisaje lropical s
caracteriza por un esfuerzo concienle y
daliberado de no dejarsa seducir por la
bellera natural del lrdpim. Y Margol
Arcae, Marta Traba v Antonia Martore|
han comantado sobire aste aspecto del
asarcamiento do la arlista, Los colores
agriog, secos, ios de sus cologralias

sobira ¢l palsaje-Palsafe verda, Nube 23
gris, Mubarrones |, Nubarronas [l y
Nubarronas en Barrazas, dan muesira
de eata actitud. En £l haledn (1980)

los tonos claros y frios de la serigrafia
niegan la calidoz dol paisaje v de la luz
tropical a la vez que comentan del mal
gusto de las rejas v del lieslo sin mala,
Donde méas slocusntemente queda
plasmada esta rebeldia en conlra de la
belleza facil del paisaje lropical a5 én &l
grabadao en metal Los pinoz del Paraiso
{(1881), Una densa flora troplcal, sobre
la atial e yarguen ins parfllas de tres

“Su representacion del paisaje
lropical se caracteriza por un
esfuerzo consciente y deliberado
de no dejarse seducir por la
belleza natural del tropico.”

Bnormes pinos, sirve de fondo a la Ex-
pulsion det Paraizo de Masaccio. Las
embalidas ramas de los pinos son imé-
genas de un paraiso tropleal que nunca
realmente fue tal.

Gon el lema del desnudo femenino se
ranillesta una actitud analoga, Los des-
nidos de Myrna Baez no comparlen la
sensualidad que se asocia con ese go-
nern. El desdibulo, el trazo obliterado de
la forma famenina, los colores frias, o el
rojo estridante de la Venus roja, funcio-
nan como antidotos da la sensuali-
dad. Igual gue sus paisajes acusan una
sensibilidad rebelde ante la fAcil be-
lleza del tropico, esa misma rebeldia
gatd presente en estas desnudos, an
astas asapticas figuras femeninas.

La Dande con su indilerente rostro des-
dibujado s la anlilesis de los calldos
desnudos de Tiziana, En Aglag, Tafia y
Eufrasina (1979) un palsaje frio sirve da
fondo a las Tres Graclas, desprovisins
del salorido vibrante de Rubens. La
trama de la totoserigrafia pelean con
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la sensualidad de Afrodita y de la
Odalisca de Ingres. El rojo estridente y
los cambios en al dibujo destruyen la
quieta y sensual armonia del desnudo
de Velazquez. A la vez gue planiea un
nuava acercamiento al desnuda
famening, Myrna Béez emplea estas
imagenes del arte del pasado para
afirmar la ralacién de su arle con |a
tradicldn en que se arraiga.

En sus desnudos contemporaneos se
avidencia lamblén el replantec de la
sensualidad gue se asocia con al cuerpo
de la mujer. En estas obras ol espac-
tador se confronta con unas figuras sin
cara, desparsonalidadas, cuyi in-
timidad queda invadida-el gesto da
aubrirae an Luna llena, la dejadez de la
figura de El sofa de Nilita, el suefio de
Danae y Slesta. Lejos de establecar una
relactdn de cardcter erotico con el es-
pectador, el desnudn sa presenta como
una Invasién de la privacidad, del as-
pecto mas parsanal del ser.

No se trata sencillamenta de nagar la
sensualidad del cuerpe humano como
tampoco en su obra Myrna Basz niaga
la balleza del paisaje. La artista nos
obliga a algo mas dificil, a cuestionarnos
las basas da esa apreclacian tradicional
de la balleza. ¥ an el caso del desnudo,
también nes confronta con la deshu-
manizacian de la mujer implicita an la
objetivizacion del cuerpo. Esta actitud
rabelde ante la tiran(a del sexo v la sen-

sualidad tradiclonal queda mas ax-
pliclamente articulada an la serlgrafia
Bodegdn donde el desnudo femening
s al alemanto principal de la naturaleza
marta.

En la sarie de grabados en matal
realizados en el 1981 aslablece com-
plajas relaciones entre la iImagan
artistica y |a realidad, Utilizando el
paigaje v la figura fernanina crea un
munda donde la linea entre lo tangible y
su reflejo no es precisa, donde exislen
varlados niveles do llusion v espajismo.
Laventanay el espajo son las imagenoes
principales de esta liguracién, elemen-
tos que hacen alusion al conceplto re-
nacaentista dael cuadro como una ven-
tana a travas de la cual el espectador
perciba la realidad y al conceplo del ara
como espejo da la realidad. Pero las
ventanas de Myrna Baez revelan
paisajes gue el muro no tapa, sus es-
pajos son lamblén transparentes. El
paisaje se impone por sobre ol
ilusinniamo de la solidez, negando osa
capacidad de reflojar, Y todo pasa a ser
imagen, y simultdneamente a romper el
ilusionismeo de la totalidad e la Imagan.
El rompar ese ilusionismo nos obliga a
tamar conciengia de que estamos
mirands una imagen creada par laar
tista. Estas obras de Myrna Baez no
tlenen un punto de vista unitario de la
“vealidad’ Nos ravalan varlas vigiones
simultdneas quo acrecentan, cantradi-

cen y resaltan esa realidad.

En la obra Paisaje an la ventana
{1981) queda articulada la particular vi-
sidn de Myrna Baez de la ralaclon entra
el arte y la religion, Una figurilla de por-
calana china contempla ¢l paisale qua
revala la ventana cubierla parcialmenta
por los restos de un crislal roto. El arte
dol pasado nos remite el arte del pre-
sente—un fotograbrado de las mon-
tafias de Puario Rico. El cristal roto crea
un patrén que condiciona la percepcian
da ese palsaje. El pasado nos ayuda a
perclblrun presente reallzado por y vislo
a través de la ventana creada por la
artista.

Myrna Béez lrae a su creacion una
conclancia de la importante funcidn del
arte an la sociedad, del rol del arlisla an
la parcepcion de la realidad. Partiendo
de la imagen de Veldzquez que se re-
flgja en el espajo de la Venus roja, 1a
ghra do Myrna Béez es una afirmacién
dex la Impoftancia de |as arles, un mani-
fieslo de su trascandencia. SU pro-
dugcion parte de la convieclon de que el
arte NO @5 un mero juago da forma y
color, sino un sario planteamienta, una
clave para entender al mundo que
vemas y entandemos la realidad de
cierta manara porque los artistas nos
han servido de gula a esa vision y a esa
entandimianto. El arle de Myrna Bacz se
arralga en esa milenaria tradicion y nos
reta a revisualizar al presanta.
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Palnting and printmaking are the
means through which Myrna Baez has
claborated the complex world of her ar-
listic exprassion, In these last years she
has concentrated her graphic praduc-
tion on etching, collograph and silk-
sereen, developing new ways of dealing
with the latter two in search of the
specific image. Painting and graphics
bear a close relationship, and the artist
shifts from one medium ta the other fol-
lowing the paths dictated by her intuition.
In the collograph Desnudo of 1972 the
woman is already faceless and with her
back to the spectator; the diffarant levels
of the imaglio and the use of white pre-
ligure schemes that appear later in har
palnting and graphics. In the acrylic
palnting Positivo y negative (1873) and
In the series of paintings sha did in
those years the images ara repealed
simultaneously. In her recent etchings
Myrna Baez returned to the simultane-
ous rendering of various aspacts of the
Imege,

From 1970 to 1978 she worked almost
excluslvaly on collographs. In the first
printe of the 1970's, £ Juez, Juego de
cartas, La ventana, color was applied
on the surtace and on the intaglio of the
plate. The search for transparent, mora
subtle coloring led her to develop & dif-
farent and new way of working the col-
lographa. She applies the calors evenly
and only on the surface of the first two
plates. A third plate with a design of re-
liefs and textures takes away part af the
ink printed from the second plata. In La
Gloconda (1973) the resulling complex
Interaction of transpareneies, colors and
tones can be appraciated, The paper
doas not recelve the calar unlformiy;
aach print of the edition has different cf-
facts that makes It a unigue specimen. In
Sin titulo (1975) the sublle coloring and
the half tanes that are produced as a
rasull of this tachnique halp to create the
atmosphare of ambiguity and isolation

of the urban environment,

White begins to disappear from the
prints and the arlist works all the surface
of the plate in textures and color. In
Cafaje (1975) the work already covers
the entire surface of the papsr. In her
subsequent collographs Myrma Baez
concantrates on achisving ever more
subtle calor transparencias,

After the delicate color transparenclas
in Danda (Homenaje a Tiziana) and
Sjesta, both done in 1978, the artist re-
tirns to silkscreen, a technique she pre-
dominantly worked during the 60's, in
Luna ffena (1879). In this print she
achieves variations in calor by placing
plecas of cardboard under the paper
priar to printing. The differant levels
croate taxture and add variety and tleh-
ness to the color. In Georgia O'Keaffa
&n Puarto Rico and Bodegaon, both done
in 1980, the vibratlon of the color is ex-
traordinary and adda mystery and depth
to the prints,

A need for exploring dillerent effects
and themes suggest to Baez the use of
pholo-silkscreen, that is first employed
in the Venus roja of 1979, Atter thia print
the arlist worka with two principal con-
copts. She employs images from the
History of Art as metaphors of the pras-
ent, while she also works with the con-
capl of mirrors that reflect other images
and with the slimultaneous reprasanta-
tion of various levals of reality.

Landscape is one of the main themes
of Myrna Béaz' work, both In her painting
and graphic work, Her réndaring of the
tropical landscape is characterized by &
consalous and deliberate attempt of nat
letting hersell be seduced by the natural
heauly of the tropics. Margot Arce,
Marta Traba and Antanio Martarall have
already commantad on this aspec of the
arlist's approach. The cold dry, acrid
colors of her landseapa collographs,
Paisaje Verds, Nubo Gris, Nubarrones |,
Nubarrones [l and Nubarrones en Ba-

rrazas, examplify lhis atlituda. In Ef bal-
oon (1980) the cold pastal silkscrean
colors deny the warmth of the landscape
and of tropical light while they also
comment on the: bad taste of the iren
grating and the emply flower pol. This
rebelliousness agalnst the picturesque,
easy tropical beautly is most elogquently
statad In the etehing Los pinos del
Paralzo (1981). A denze tropical flora,
prasided by three enormous pines, is
the background for Masaccio's Tha
Expuilsion from Paradise. The balea-
guarad branches of the pines are ima-
ges of a tropleal paradise that never re-
ally was such.

In har treatment of the lemale nude an
analyygaus attitude is manitested. The
nudes of Myma Baez do not share the
sansuality that s associated with this
genre. The imprecise form, the obliter-
ated outline of the female body, the cold
calars, or the shocking red of the Venus
raja, function as anlidoles of sensualily.
Just ag her landscapes manifest a sen-
sibility at edds with the pleturesque aasy
beauty of the fropics the sama rebeal-
liousness is present in these nudes, in
these aseptic temale figures, Tha
Dande, with har indlffarent sbiilarated
features is the antithesis of Tilian's warm
nudes. In Agla, Talla y Eufrosini (1974)
a cold landscape serves as background
1o the Three Graces, deprivad ol Rub-
ens’ vibrant color. The Benday dots of
tha photo-silksereen fight with the sen-
suality of Aphrodite and of Ingres’
Odafisgue. The changes in the line and
the shocking red destroy the quiet and
sensual harmany of the Velazguez
nuda, While putting forth a new ap-
proach to the female, Myrna Baez
amploys these images from the History
of Arl ¢ affirm the relationship between
har art and the tradition from which
it slems.

In her contemporary nudes thare also
is present a rastaterment of the sensual-
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“ Myrna Baez brings to her artislic creation a conscience of the important
function of art and society, of the role of the artist in the perceplion of reality.”
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ity associatad with the female body. In
these works the viawer s confrontad
with faceless, impersonalized ligures,
whase privacy has been invaded-the
act of covering her body in Luna llana,
the caraless stance of the figura in £f
safa de Nilita, the sleep of Danae and
sinsta. Far from establishing an arotic ra-
latians hip with her viewer, nudity is pre-
sented as an invasion of the privacy of
the most personal aspect of womaen.

Myma Béaez is not simply negating the
sensuallly of the human body just as her
rendering Is not a denial of the beauly of
landscape. The artist is orcing us to
something more diffizult, to question the
basis of our traditional appreciation of
beauty. Az in the case of the female
nude, ehe is also confronting us with the
dehumanizing of wemen Implicit in the
objactification of the body, This rebel-
llous attitude towards the yranny of sex
and of traditional sensual values is made
more explicit in tha silkscreen Bodegon
where the lemale nude is a princlpal
element ol the still-life.

In Ihe series of etohings executed in
{981 she establishes complax relation-
ahips between the artistic image and re-
glity. Using landscape and the famale
figure she creates a world whera the line
betwaen the reflaction, the tangible and
its: reflaction is not precise, whare thera
are varied levels of illusionizm and mi-
rage. The window and the mirror are the
principal Images of this representalional
gehame, elements that make referance
to the Renaissanee concapt of the pic-
ture as a window through which one per-

ceivaes reality and to the concepl of the
work of arl as a mirror of reality. But
Myrna Bacz' windows reveal land-
scapes that the walls do nol cover, her
mirrors are also transparent. The land-
scape lranscends the iluslonism of the
wall's salidity, the ilusionism of the rep-
resentation of the mirror, denying thal
solidity, denying that capacity to reflact,
Ane averything becomeas an image,
simultanaously breaking the illusionism
af the totality of the image. This broaking

Mubarronoes Il Colografia 1977 78 = 57 om

makes us conscious of the et that wa
are looking at an image crealed by the

artist, These works of Myma Baez have
na unified point of view of “realily.” They
simultansously reveal various aspects
that exagerale, contradict and make
more avident that reality.

In the work Paisaje an la vantana
(1961) Myrna Baez states her parlicular
vision of the relationship batwean arl
and reality. A Chinese porcelain figurine
locks oul at the landscape revealad by
the window partlally covered by the re-
mains of & broken glass pane. The arl of
the past refers us ta the art of the
present—a photoetching of the moun-
tains of Puero Rico. The broken glass
pane creates a pattern that conditions
the perceplion of that landscapa, The
past alds in our perception of a prasent
realizad by and seen through the win-
dow craatad by the artist,

Myrna Baez brings to her arlislic crea-
lion a conscience of the important func-
tion of art in saclaty, of the role of tha
artiat in the perception of realily, Setting
out from the image of Velazgues re-
flacted in tha mirror of the Venus rofa, the
work of Myrna Baez is a direct statement
of tha importance of art, a manlifasto of
its transcendental natura, Her produc-
tion is based on the convigtion that art is
not @ mera play of form and color, but a
sarous statement, 2 key to understand-
ing the world: thal we see and undar-
stand reality in a certain way because
arlisls have sarvad as our guides to thal
vision and that understanding. The artal
Myrna Baez is based on thal ancient
tradition and challenges us o revisual-
ize the present,
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exhibits/exhibiciones

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Institluto de Gullura Puerlortiguera

San Juan, Puarto Rico 1462
Galerla Golibrl

San Juan, Puerta Rica - Gralicas 14566
Inatituto Fanamena de Arle

Fanam:d — Gralicas 1866
Muzeo de Arle de Pance

Puarto Bioo — Grallcas 1668
Galarin Santiago

San Juan, Peurto Rico - Pinturas ¥ Grilicas 1874
fusno Universidad da Puero Rico — Pinfuras 1976
Galaria G, Caracas, Veneziuala 16878
Exhibicion de Fintura y Grafica

Frtudio del Arlista, Hato Hay = Fuarlo Rion 1880
Galeria Bolello

Agualuertas < Puarta Rlco 1881
EXPOSICIONES COLECTIVAS
Graficas de Puarlo Rico

Arthur Miggl 1950
Graficas doe Puerla Rico

Rivirrsicle Mugeurm 1861
Arle Contemporaneo da Puarto Rico

Muses Universidad de Puerlo Rico

Rin Pisdras, Fuerio Rico 1862
Arte Actual de América v Espania

Macdrid, Espana 1963
YV Bienal de Fintura

Valencia, Espana 1965
Do Siglos de Pintura Puartorriquerna

Institule da Gullura Pusrtormniquena

San Juan, Puarto Hlce 1885
Onee Arlistas

Musen Universidad de Puerto Rico 1968
Primera Muastra Internacional

de Grabado y Litografia

Barcelona, Espana 1962
I, 1, 11l Bianal da San Juan

duel Grabado Latinpamaricana

San Juan, Puarta Rico 1870-72-74
Exhibicidn Anual

da Graliza Latinoamaricana

Cialeria Sudamarcana — Mueva York 1966-1976
AL 1y 1 Blenal de Artos Grafica:

Cali, Colomiia 1972-74-76-B0
Harencia Cultural de Pusrto Rico

Musao del Barrio, MNuava York

Matropolilan Museum, Mo York 1873
* Bienal del Grabado Internagional

Mantdn, Francia 1874
Y Bisnal Gratca Internacional

Fiorencia, ltalia 1974
I Mew Hampshire International

Graphic Anual 1975
The Collograph — & new print medium

Pratt Graphle Gantar, Mow York 14975

Grabados Lalinpamericanos
dal Museo de Arte Moderno
Mueva York - Fxposician Redanie

Arte Aclunl do Ibaroamarica

Madrid, Capana 1877
Homenaje 4 la Pinlura Lalinoamarizani

San Salvador, El Savadaor 1977
| Bienal del Grabade da América

Marasaibo, Yenszuela 1977
I 10 1y 1V Musestra

de Fintura v Esculiura Pugrtorriquana

San Juan, Puarla Rico 1977-78-79
er. Encuentro Iberoamericanc

cle Afta y Artlstas Plasticos

Museo Bellas Arles, Garpoas 1478
lh. Brilizh International Print Biennale

Bradtard. England 1974
Aflislas del Carlba

Da Armas Gallary, Miarmi 1979
Grabados Latinoamaricanos

del Museo de Arte Modermo

Muava York, Exposician Rodants 107
ira. Trenal del Grabado — Museo Macional

Buanos Alres, Argenting 1974

I, 1, Ny IV Bienal die San Juan
dal Grabado Latinoamaricans
San Juan, Puerto Hioo

World Print Thraa, San Frangisoo
Muzaum of Modern Al 1978

Salacclén dal Warld Print ]Il
por el Smithsonian Institule para
una exposicion rodante.

Londras, Inglatarra 1980

1970-72-74:79

PREMIOS

Meanciin Honorifica — Pintura
Concurss “Paisaje Urbana”

Instilute de Cultura Puattorfiquena 1963
Primeat Premio— Fintura

Alenen Pusrloriguaiio 1963
Primer Premio— Pinlura

Alenao Pubs origueho 1967

Premio — Exhibicion Annual
da Grabados da Aristas del

Pratl Graphic Center 1970
Primer Pramio - Graflca

Atened Puertorriquerta 18970
Sequndo Pramio — Plntura

Unitad Fedaral Savings 1974

Framio Unlco de Pintura
Primer Salon de Fintura
Arigos da la UNESCO

Museo de la Universidad de Puerta Rico 1874
Framio Unico de Piniura

Reviata Sin Mombre — Puero Rico 1974
Menciton da Hanor

Crabado = Reyista Sin Momire 1975

3ar Pramio — 1ra Blanal

del Grabado de Amérnca

Maracaibo, Vanezuela 1977
Fremio — Exhibicion Anual

de Grabados de Artlstas del Prall Cenler 1981
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